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PREZENTY
OD SZTUKI

SZTUKA z jej wielowymiarowoscig, nagroma-
dzeniem emocji i piekna, dla wielu z nas bywa
narzedziem do poznania siebie. Pobudza i ak-
tywizuje pozytywne emocje, oczyszcza umyst
z negatywnych doznan, pozwala znalez¢ inne
spojrzenie na to co, wydawatoby sie, jest juz
nam znane. Jest szansg na nawigzanie dialogu
ze Swiatem, ktory dzieki dzietu artystycznemu,
zdumiewajgco moze sie rozni¢ od tego obiek-
tywnego, rzeczywistego.

Artysci pokazujg nam swdj obraz swiata
w sposéb mocniejszy, bardziej wyrazisty, gteb-
szy. Kontakt z takim dzietem sztuki jest chwilg
zachwytu, refleksji, podréza do innych a czasem
wtasnych, cho¢ nieco poukrywanych swiatow.
Wiedzieli o tym mozni tego Swiata, zamawiajac
u artystéw dzieta, by mie¢ je w swoim najbliz-
szym otoczeniu. Mieli swiadomos¢, ze obcujac
z pieknem, ocieraja sie o pierwiastek boskosci,
ktéry bezsprzecznie jest w nich zawarty. Wiel-
ce istotnym jest, by jednak nie tylko wielcy
dawnych i dzisiejszych czaséw mieli mozliwos¢
kontaktu ze sztuka. Ale kazda z oséb wyksztat-
conych, byta takze ksztattowana przez sztuke.
Czy to w ramach klasycznej edukacji, czy po-
drézy, nawyku poznawania i uczestniczenia
w spotkaniach z artystami i ich twdrczoscia.
To niezbedne nie tylko dla twdércéw dziet, ale
dla nas samych, odbiorcéow. Sztuka jest przeciez
nauka, inspiracja, czasem bodzcem do dziatania
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i zmiany. To takze podréz do Swiatéw kreowa-
nych przez artystéw, a kazda przeciez podréz
jest lekcja. Od nas zalezy, czy te lekcje potratuj-
my jak kolejny wyktad, czy mozliwosc¢ przezycia
czegos$ gtebszego,n wartosciowego, osobiste
zmierzenie sie z emocjami, ktdre niesie ze soba
dzieto. Czy razem z tworcami wyruszymy w te
wecale nietatwa podréz?

W oddawanym w Panstwa rece numerze
prezentujemy sylwetka bardzo oryginalnego
tworcy z Podlaskiego - Zbigniewa Waszcze-
niuka, ktéry z plakatu uczynit swoistg poezje
poruszajaca i intrygujaca. Kazdy jego plakat to
zadane pytanie lub reflektor na problem cze-
sto niedostrzegany. Ruszamy réwniez do Am-
sterdamu, aby wraz z Jarostawem Sieradzkim
przejs¢ sie po wystawie Fransa Halsa, jednego
Znajwybitniejszy portrecistéw w historii. W po-
dréz zabiera nas takze Joanna Tomalska -Wie-
cek do historycznego Magdeburga. Z kolei do
swoiste] wedrowki po obszarach nauki udaje-
my sie z Bartoszem Czarneckim i Wojciechem
Niebrzydowskim, poznajac blizej modernizm
w architekturze.

Zycze przyjemnego odkrywania i satys-
fakcjonujacej lektury.

Janusz Zabiuk
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WYSZKOWSKA

>
Spojrzenie

Zbigniew Waszczenluk

NIETRUDNO zauwazy¢, ze otacza nas Swiat
wieloznaczny i w duzej mierze absurdalny,
ajednak jest w nim sporo poezji....

Kazdy z nas to dostrzega i na swoj sposéb
rowniez reaguje.

Artysta widzi owe paradoksy z wiekszg
niz pozostali wyrazistoscia i poszukujac bliskich
mu srodkéw wyrazu - nie przechodzi obojetny.

Zbigniew Waszczeniuk z wrazliwoscia
wiasciwg jego refleksyjnej naturze zauwaza je
i przekazuje w formie grafiki artystycznej i pla-
katu.

Ma wiele do powiedzenia...

I nie chodzi tu jedynie o upowszechnianie
wiasnych pogladow czy wyobrazen.

Stara sie by¢ ponad subiektywnym wi-
dzeniem zjawisk, ktére go poruszyty, zacieka-
wity lub zbulwersowaty. S3 to: podrdze, woda,
barwy, postacie, muzyka, czas, wspomnienia,
relacje, natura. Co ciekawe, zaréwno w swoich
grafikach, jak i plakatach postuguje sie podobng
stylistyka - lapidarna, poetyckg i zabawnag, ope-
rujacg motywami plastycznymi, wywodzacymi
sie w duzym stopniu z rysunku, wykorzystuja-
cymi fotografie, kolaz , tradycyjne techniki ma-
larskie, oraz formy przestrzenne.

Autor nie lubi monotonii, w swoich pra-
cach przechodzi od czystej formy do kompozy-
cji motywow i konwencji z rozmaitych tradycji

6

wizualnych. Bazuje na wyszukanej symbolice,
wymagajacej od widza sporej inteligencji, ale
tez operuje przekazem zaskakujaco prostym
i zrozumiatym dla wszystkich, jak pierwsza
mysl, skojarzenie, jak impuls.
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ZBIGNIEW
WASZCZENIUK
Absolwent  Wydziatu
Grafiki Akademii Sztuk
Pieknych w Warsza-
wie, dyplom uzyskat
w  Pracowni Plakatu
prof. Henryka Toma-
szewskiego. Uprawia
rysunek, malarstwo,
grafike oraz formy
przestrzenne. Swoje
prace prezentowat
na kilkudziesieciu wy-
stawach m.in. w Bazy-
lei, Paryzu i Sztokhol-
mie, majg one réwniez
swoje state miejsce
w  zbiorach prywat-
nych w USA, Kana-
dzie, Hiszpanii, Frangji,
Szwajcarii, Szwedji,
Niemczech, Wtoszech
i w Grecji. Mieszka
i pracuje w Supraslu.




Arena

>
Grecki Swierszcz do snu

grajacy

Niezaprzeczalny etos plakatu, ktéremu
hotduje, jest jego znakiem rozpoznawczym,
esencja w twodrczych zmaganiach. Mozna
w nich odnaleZ¢ echa stawnej Polskiej Szkoty
Plakatu i osobistego mentora oraz mistrza -
prof. HenrykaTomaszewskiego.

Przez lata swojej pracy tworczej Zbi-
gniew Waszczeniuk podejmowat coraz to nowe
watki, jednak w tej samej konwencji. O ile daw-
niej byt dyskretnym moralistg - teraz sktania
sie ku poetyckiej refleksji, pozwalajacej widzie¢
Swiat piekniej, niz na to zastuguje. "Przelotny
usmiech", "Poranna mgta", "Szelest skrzydet"
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czy "Poranny spacer " - zwracaja uwage na ulot-
ne chwile, dedykowane nam w codziennym zy-
ciu. Wydaje sie, ze autor widzi je bardzo wyraz-
nie, co pozwala mu odbierac je catym spektrum
wrazen, a nastepnie przetwarzad, jak w pra-
cach; "Na plazy", "Zielony spacer " lub "Ptynac
w deszczowa noc”.

Widac, ze lubi bawic¢ sie wieloznacznos-
cig pojec, dyskretnie apeluje o rozsadek w ty-
tule "Gtupiec na wzgorzu" lub " Czas wtasny",
by w koncu pozostawic obraz bez tytutu, ktéry
mowi sam za siebie.

Interesujg go tematy bliskie ludzkiej na-
turze, ktére odnosza sie do relacji miedzyludz-
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kich, jak; "Spojrzenie", "Dialog"' Zauroczenie".
Inspiruje go rowniez muzyka, ktéra przektada
na wizualng metafore, w pracach takich, jak:
"Zamyslony skrzypek", "Kapela" , "Swietlikowe
dzwieki" czy " Grecki $wierszcz do snu grajacy .
Mozna by¢ pewnym, ze mimo catej swo-
body, prostoty i dowcipu, nie ma w grafikach,
atym bardziej plakatach artysty nic przypadko-
wego. Obraz jest produktem dtugotrwatej, au-
torskiej analizy, bo dopiero wtedy uzyte znaki
i symbole naprowadzaja na gtebsza mysl.
Zbigniew Waszczeniuk podejmuje te-
maty zaréwno osobiste, jak tez uniwersalne,

dotyczace przemijania, nosnych idei, czesto
wypaczonych przez cztowieka. Ukazuje przy
tym wyjatkowos¢ pewnych gestdw, obrazéw,
zatrzymanych w ruchu sytuacji. taczy je i kon-
trastuje, by na koniec dokonywac egzystencjal-
nych uogolnien.

Mamy wiec do czynienia z artysta - filo-
zofem, ponadto artysta, ufajacym wrazliwo-
sci odbiorcy, prowokujagcym do uwaznosci,
a z pewnoscia, pragnacym wzbudzi¢ refleksje
wwielu umystach oséb, do ktorych dociera jego
artystyczny przekaz.

Na plazy

v
na dole od lewe;j:
Lubie zimowe wrony

v
Radosny rejs

VANLZS
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Jan van Eyck
Madonna kanclerza
Rolin” ok 1435 r. Luwr

JERZY
HERMANOWICZ
Historyk sztuki.
Wydziat Architektury,
Politechnika
Biatostocka

GALERIA
JEDNEGO OBRAZU

O MALARZU: Jan van Eyck ( 1290 - 1441)
wielki malarz niderlandzki. Pochodzita ze sro-
dowiska mieszczanskiego, lecz dzieki talentowi
stat sie dos¢ szybko cenionym tworcg, angazo-
wanym na dwory wysoko urodzonych. W po-
czatkach swoje wspanialej kariery zajmowat sie
miniatorstwem - ilustracja ksiag modlitewnych
Jego dzietami sg miniatury ilustrujace Godzinki
Mediolansko — Turyniskie z 1424r /czesciowo
zniszczone przez pozar/. W ocalatych kartach
dostrzegamy mistrzostwo, gtebie prezentowa-
nych wnetrz i precyzje w ukazaniu ludzi i sprze-
téw. Wielka stawe przynidst Janowi namalowa-
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ny prawdopodobnie z bratem Hubertem wielki
ottarz do katedry sw. Bawona w Gandawie.
Powszechnie znany i reprodukowany jest obraz
centralny ,Adoracja Baranka Mistycznego” Do
innych wybitnych dziel Jana van Eycka nalezy
cykl portretéw z najbardziej znanym , Auto-
portretem w czerwonym turbanie’ nastepnie
,Matzenstwo Arnolfinich” czy wreszcie , Ma-
donna kanclerza Rolin”

Jan byt cztowiekiem wyksztatconym
i bywatym na dworach ksigzecych. Pracowat
dla kilku wybitnych postaci historycznych XV
w. W Niderlandach dla Jana Bawarskiego,
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w Burgundii byt nadwornym malarze Filipa
Burgundzkiego / Dobrego /. Omawiany obraz
stworzyt dla osoby woéwczas bardzo znaczacej,
a mianowicie dla kanclerza burgundzkiego Ni-
colasa Rolin.

O FUNDATORZE: Nicolas Rolin - kanclerz
dworu burgundzkiego. Wywodzit sie ze stanu
niskiego. Byt prawnikiem, finansistg i dyploma-
ta. Jego dzietem byty wszystkie traktaty bur-
gundzkie zawarte w latach 1419-1435. Uwaz-
ny byt za cztowieka chciwego, petnego buty,
ale swdj ogromny majatek , zeromadzony nie
zawsze uczciwie, czesto przeznaczat na rézne
fundacje dla rodzinnego miasta Antur. Kanclerz
malowany byt takze przez Rogera van der Wey-
dena, uwaznego na ucznia Janavan Eycka.

NA MARGINESIE: Obraz namalowany jest
technikg olejna. Czesto, niestusznie przypisu-
je sie wynalezienie tej techniki Janowi ( wraz
z Hubertem). Malowanie olejne istniato wczes-
niej. Stosowano je gtéwnie do pokrywania
rzezb / polichromia/. Oleju uzywano takze jako
werniksu. Pokrywano nim powierzchnie obra-
zéw malowanych technika temperowa. Osiag-
nieciem van Eycka byto wynalezienie nowego
rodzaju werniksu, rownomiernie schnacego na
powierzchni ptotna.

0 OBRAZIE: Obraz przedstawia Marie z Dzie-
cigtkiemikleczacego przed nimi w pozycji mod-
litewnej kanclerza Rolin. Jest to uktad tradycyj-
ny, $wietych i modlgcych sie do nich ornatéw.
Czesto fundatordow obrazu. W tej jednak scenie
przedstawiano obie postaci jednakowej wyso-
kosci, obie sa jednakowo realne i wspotzaleznie
umieszczone w patacowym wnetrzu.

Taki sposdb obrazowania stanowi wyraz
rozchodzacych sie w potowie XV w. trenddéw
nowozytnej filozofii cztowieka / humanizmu/.
Jedynie aniot z korong nad gtowa Marii jest
w tej scenie przybyszem ze Swiata sacrum.

Za arkadami komnaty rozcigga sie bardzo
rozlegty krajobraz. Te kilka centymetréow kwa-
dratowych obrazu zawiera w sobie ogromna
gtebie przestrzeni realnego krajobrazu miasta
Autum. Miasto. Rzeka. Most - miniatorskie

umiejetnosci malarza daja zna¢ o sobie . Na nie-
wielkim przypatacowym tarasie, zabezpieczo-
nym kanelowanym murem stojg dwie postacie.
Jedna z nich nosi czerwony turban - nawigza-
nie do , Autoportretu” Van Eyck czesto zazna-
czat swojg obecnos¢ w malowanych scenach.

SYMBOLIKA OBRAZU.

Posta¢ Matki Boskiej odziana jest w pur-
purowy ptaszcz - symbolizujacy Ziemie i jed-
noczesnie krolowanie - kolor purpury i korona
nad gtowa. Purpurowy ptaszcz od spodu ob-
szyty jest perlami - symbol dzieworddztwa. Na
kolanach Marii namalowano nagie Dzieciatko
trzymajace w reku krysztatowa kule - symbol
Swiata / Salvator mundi/. Kula zakofczona jest
krzyzem - symbolem meki. W przysztosci Dzie-
ciatko - Jezus umrze na krzyzu. Prawa reka
Dzieciatka namalowana jest tak, ze optycznie
dotyka umieszczonego w dali mostu, ktory
przewieszony nad rzekg tgczy dwa swiaty, Swiat
ludzki - profanum i boski - sacrum. Wspomnia-
ny most wspiera sie na szesciu arkadach - sym-
bolu dni roboczych, dalej przesto siédme zwo-
dzone - dzien Swiety niedziela.

Wracajac do wnetrza komnaty - cztery
kapitele powtarzajace rytm arkad mostu sym-
bolizujgcy cztery strony swiata. Natomiast na
kapitelach rozpoznajemy sceny ze Starego Te-
stamentu - wygnanie z raju, nieprzyjeta ofiara
Kaina i zabicie Abla, historia Noego oraz scena,
w ktorej Melchizedek wita Abrahama. Scena
wygnania z raju , Smier¢ Abla i synowie Noego
umieszczone nad gtowa kanclerza to ostrzeze-
nie.

Na tarasie umieszczono tez kwiaty - bia-
te lilie symbol odnoszacy sie do dziewicze] po-
staci Maryi.

Ten piekny i przebogaty tresciowo obraz
zawiera tez wiele mistrzowskich rozwiazan czy-
sto malarskich. Ich odczytanie i ocene pozosta-
wiam mozliwosci widza i czytelnika. ,Madonna
kanclerza Rolin” stylistycznie umiejscowione
jest w nurcie gotyku miedzynarodowego, choc
wiasciwsze atrybuowanie to wczesny renesans
niderlandzki.
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JAROStAW
SIERADZKI

absolwent Filii
Uniwersytetu
Warszawskiego

w Biatymstoku,
polonista (7 szkdt),
galernik (CHEODNA
20, Suwatki), redaktor
(tygodnik ,Krajobra-
zy” - Suwatki), autor
recenzji literackich,
szkicéw o sztuce
oraz cyklu opowiesci
podrézniczych

,Z zeszytow
wakacyjnych”
publikowanych

w biatostockich
KARTKACH w latach
1999 - 2005.

Od lipca 2022

na stypendium
ZUS-owskim.

'MISTRZ ZHAARLEMU

Retrospektywa Fransa Halsa: kolekcja portretow

w Rijksmuseum

ZE ZBIOROW WHASNYCH RIJKS, Z KOLEKCJI WALLACE'’A W LONDYNIE, Z GEMALDE-
GALERIE W BERLINIE, Z MUSEO THYSSEN-BORNEMISZA W MADRYCIE, Z PRYWATNE)J
KOLEKCJI BRIDGENORTH ORAZ Z FRANS HALS MUSEUM W HAARLEMIE.

1.

BYLO to w sobote, 27 lutego o godzinie 10.50,
gdy weszlismy do Rijks, zeby spotkad sie z pra-
cami niderlandzkiego portrecisty. Co byto do
zobaczenia? Kolekcja portretow autorstwa
Fransa Halsa. Kim byt ten cztowiek, ktory prze-
szedt do historii malarstwa europejskiego jako
jeden z najwybitniejszych portrecistéw wszech
czasow i jako prekursor realizmu? Nie chcac
powtarza¢ wiadomosci z Wikipedii&company,
skorzystatem z informacji w katalogu o artyscie
w ttumaczeniu mojej corki Emilii z jezyka an-
gielskiego, ktéry przekartkowalismy w muzeal-
nej ksiegarni.

Z katalogu mozna dowiedzie¢ sie, ze
malarz éw na Swiat przyszedt na poczatku lat
80-tych XVI stulecia w Antwerpii, w rodzinie
handlarza tekstyliami - kupca sukna, ale zycie
spedzit w protestanckim Haarlemie i jako haar-
lemczyk zyskat uznanie w Niderlandach, w tym
w Amsterdamie, skad docieraty do niego zamo-
wienia np. od oficeréw kompanii kusznikow (:od
kuszy) pod wodzg kapitana Reaela i porucznika
Blaeuwa, tworzac stynng ,Chudg kompanie”
(1633/37), dokonczong przez Pietera Coddego.
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Co 7 jego dziet byto do zobaczenia na tej
wystawie? W trzech/czterech salach (pierwsza
tytutowa - bez obrazéw) zgromadzono kolek-
cje najwybitniejszych portretow pedzla Fransa
Halsa. Jakis czas temu czytatem, ze Rijks planu-
je zgromadzi¢ réwne 50 portretéw. W rzeczy-
wistosci muzeum w Amsterdamie prezentuje
48 prac.

Kim byli portretowani? Bohaterami tych
w wiekszosci duzych portretéw indywidual-
nych i zbiorowych (portrety zbiorowe osig-
gaja wymiary: 175 x 324 cm, 183 x 277 cm,
czy nawet 207,3 x 427,5cm i 218 x 421 cm)
s3 najogdlniej moéwiac mieszczanie, przewaz-
nie mezczyzni - kobiety rzadziej, czesto sg to
przedstawiciele bogatej i wptywowej elity Ha-
arlemu i okolic oraz ich rodziny. Ci zamozni to:
browarnicy, kupcy, ztotnicy, lekarze, urzednicy
sgdowi, budowniczowie statkéw, burmistrzo-
wie miast, pisarze, cztonkowie gwardii obywa-
telskiej, takze imigranci. Oprécz nich malarz
uwiecznit réwniez przedstawicieli gminu - ra-
czej niezamoznych obywateli miast i miaste-
czek Holandii Potnocnej: Cyganke, Mulata,
muzykow, regentki i regentéw domdéw starcow
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i szpitali, dzieci i mtodziencow oraz btazndéw
i pijakéw, w tym chorych i zaniedbanych.

Patrze na te twarze, robie drugie okra-
zenie po wystawie, znowu patrze i dochodze
do wniosku banalnego: ci portretowani ludzie
sg prawdziwi, czesto usmiechnieci, btyskawicz-
nie zyskuje sie oczywiste wrazenie, ze malarz
darzyt sympatia swoich wybrancéw. Widac
po nich, ktorzy sg zdrowi, bogaci i moze na-
wet szczesliwi, a ktdrzy wrecz odwrotnie - nie
Smierdza groszem przy duszy i od kilku dni nie
mieli nic w gebie, poza tanim sikaczem z ober-
zy. Nie ma w ich minach wyszukania badzZ pozy,
jest czytelny mimiczny realizm - tonacja re-
fleksyjnej powagi, badz stanowej dumy czy tez
pijackiego szalenstwa. Czesto tym postaciom
towarzysza charakterystyczne artefakty z epo-
ki (metalowy kufel z pokrywka, szklanica Ber-
kemeyera petna (!) jasnego trunku) lub biblijno-
-mitologiczny detal, zywy (sowa za dnia jako
sarkastyczna alegoria pijanstwa?) lub wrecz
przeciwnie (ludzka czaszka jako personifikacja
kresu zycia!).

W pojedynczych portretach malarz w tle
stosuje barwng plame, zas w zbiorowych por-
tretach tworzy tto rodzajowe (wnetrze kom-
naty, fragment krajobrazu - najczesciej miej-
skiego) charakterystyczne dla miejsca i czasu
powstawania dzieta.

Jak mozna przeczyta¢ na stronie muze-
um, Frans Hals byt mistrzem realizmu burzu-
azyjnego, tzn. obrazowat czas, w ktorym przy-
szto mu zy¢ - niderlandzki barok, dajac wglad

w zycie jego patrondw np. regenta, muzyka,
sprzedawce ryb czy cztonka milicji obywatel-
skiej. Ukazywat normy i wartosci mieszczan-
sko-kupieckie i tradycje epoki - dos¢ odrebnej
XVIl-wiecznej kultury holenderskiej (to opinia
Johana Huizingi, pomieszczona w dziele ,Kul-
tura XVIl-wiecznej Holandii” w ttum. P. Oczki),
obecnej rowniez w pracach Vermeera i Rem-
brandta.

Céz nas, moégthy ktos zapytac, ludzi
wspotczesnych ze srodkowo-wschodniej Euro-
py, moze obchodzi¢ malarz z Pétnocy, do tego
protestant, zyjacy i tworzacy na przetomie wie-
kow, hen, hen z XVI na XVI1? Nic albo prawie nic
("prawie" moze sie odnosi¢ do studentow histo-
rii sztuki). Do czasu, do czasu! Nim nie spotka-
my sie z jego malarstwem ,na zywo”. Bo to spot-
kanie moze by¢, i tak byto ze mna, jak uderzenie
przystowiowym obuchem miedzy oczy. Bum,
bum, bum! Od pierwszej chwili. Bez przesady.
A przeciez co$ tam o nim wiedziatem, co$ tam
onim czytatem, jakies tam jego prace widziatem
w réznych muzeach w Europie: Luwr, Gemal-
degalerie, National Gallery, Mauritshuis, czy
wczesniej w Rijks. Ale tyle naraz? To byto wtas-
nie to! Tak duza dawka, tak jednorodna styli-
stycznie, tak mocna i zywa! Nie dowierzatem
swoim emocjom, wiec pytatem Emilie: "Cérka,
czy na Ciebie to dziata?", ,Dziata, tato, dziata” -
odpowiadata. "Ale co tak dziata? Talent?", "No,
raczej talent, tato, talent.” - dopowiadata. Hmy!
Dla mnie to byto zbyt mato.
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Kompania milicji (ew.
Chuda kompania),
1637, olej na ptétnie,
209 x 429 cm,

fot. aut.
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od lewej:

Mtody mezczyzna
7 czaszka, ok. 1627,
olej na ptotnie,

92 x 81 cm,

fot. aut.

»

Chtopiec ze szklanka
i lutnig (ew. Lutnik
trzymajacy kieliszek

wina), ok. 1625-1626,

olej na desce,
100 x 90 cm,
fot. aut.

2.

WIELCY Holendrzy - Vermeer, Hals, Rem-
brandt, jak pisat o nich Zbigniew Herbert
w eseju ,Cena sztuki” w tomie ,Martwa natura
zwedzidtem”: ,(...) nigdy nie wybrali sie za Alpy,
czy chocéby do sasiednich krajéw. Pozostali
wierni drzewom, murom, obtokom wtasnej oj-
czyzny, rodzinnego miasta i, co dziwniejsze, ten
prowincjonalizm z wyboru, stanowit site i zde-
cydowat o posmiertnym tryumfie”

Zadatem wiec sobie kilka waznych py-
tan. Co sprawia, ze malarstwo Holendréw na-
dal przycigga uwage wspdtczesnej publiczno-
sci? Czym te portrety do nas przemawiajg? Na
czym polegaich magia?

| wroce do Halsa i jego, jak sie wydaje,
zamknietego Swiata zamowien portretowych
i ciezkiej orki, by zapewni¢ byt licznej rodzinie
- byto nie byto z dwdch matzenstw dorobit sie
11 pociech.

Jak to byto mozliwe, ze w jego matym,
zamknietym Swiecie niderlandzko-haarlemow-
skim, udato mu sie stworzy¢ na ptétnach takie
uniwersum czasu i ludzkich charakterow? Taki
byt wielki? Taki doskonaty? Taki fachman pedz-
la? Co tez wreszcie byto w jego stylu (zerwanie
z konwencjami? swoboda? rewolucyjnos¢: pra-
ca pedzlem na ptétnie bez szkicow i studiow?),
ze stat sie jednym z wazniejszych prekursordow
impresjonizmu, budzacym nieodmienny za-
chwyt Maneta i van Gogha?

Czy moze Wielcy Holendrzy, w tym
On, inaczej patrzyli na swiat, wiedzac z pism
urzedniczych i listéw kupcow, handlarzy, a tak-
ze z rozmoéw z kompanami o bliskiej Brukseli
i wtoskich miastach odwiedzanych na prawach
wyjatku, ze Gdzie$ Tam jest przede wszystkim
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bardzo podobnie, i ze tylko troche jest inaczej.
Inne sg kapelusze, broszki, koronki i hafty, inne
ksztatty obcaséw, inne rekojescia szabli. Resz-
ta zas jest w cztowieku stara jak ludzki gatunek.
Wiec nie trzeba udziwniac, a nalezy trzymac
sie natury, by¢ mozliwie blisko niej. | co najwaz-
niejsze - trzeba wierzy¢ we wtasne mozliwosci,
ktore pozwolg przekazac swoje doswiadczenie
w dialogu z rowiesnikami w zawodzie i przod-
kami palety. | ten czas artystycznego dialogo-
wania powinien by¢ widoczny w dziele - w jego
poezji. | co najwazniejsze: trzeba miec site, by
dzwigna¢ intelektualnie swoj czas ze sSwiado-
moscia, ze fundamentem ich-jego sztuki jest
docenienie wagi matych, powszechnych, nie-
okazatych spraw, posrod ktorych wyrdzniaja
sie ludzie w blasku swojej aury.

Talent? Jego wielko$¢ obezwtadnia. Je-
stem porazony jego skalg, diapazonem moz-
liwosci, czystym pieknem wszelkiego jadta
(wprost pyszne sg owoce, az cieknie Slinka,
sic!). Kadruje smartfonem z satysfakcja gtodo-
mora wtasnie te fragmenty obrazéw, a reka mi-
mowolnie siega po obfitosci sadéw i ogroddw...
Jednak inni widzowie tez sa, tez patrza, moze
tez marza...emerytowani Azjaci i tacy sami Ho-
lendrzy. Ci ostatni ewidentnie dumni z rodaka.
Choc publicznos¢ w wiekszosci wydaje sie by¢
zdystansowana, jak przystato na mieszkan-
cow Pdtnocy, to wzrok nikomu nie ucieka na
boki, wszyscy ulegamy magi Swiata bohaterow
stworzonych przez Fransa Halsa.

3.

PRZY trzecim okrazeniu, idac od obrazu do
obrazu, zaczynam zwraca¢ uwage na ptotna.
Na jednych prawie nie sg zauwazalne musnie-
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cia pedzlem (az musze zblizy¢ nos do ptodtna,
zeby je zauwazy¢), na kolejnych pedzel pozo-
stawia wyrazny slad (pos$piechu?) impastowego
malowania - widoczne sa plamy koloru grubo
ktadzionej farby (,mokre w mokre”). Tak malo-
wat pozniej tez Rembrandt, a wczesniejszymi
twaércami, ktorzy uzywali tej techniki byli Ru-
bens i van Dyck. Trudno dociec, dlaczego raz
jest tak, innym razem zgota inaczej. W zadnym
razie nie ma sie wrazenia, ze tego malarza trzy-
maty w ryzach techniczne ograniczenia. Szybko
uswiadamiam sobie, ze stoje przed ptdétnami
Mistrza. Wiecej — widzowie wystawy maja nie-
odparte wrazenie, ze stojg posrdd przedstawi-
cieli tej haarlemskiej spotecznosci, ze wtasnie
wkroczyli w ich pole obecnosci, bo portreto-
wani obywatele zdaje sie wyszli z ram obrazéw.
Jestesmy wsrdd nich, wtargnelismy w ich
kupiecko-mieszczanski swiat, a oni sa i patrza
na nas z akceptacja. Sq radosni i sg serdeczni,
nawet ci w ubiorach, po ktorych widaé pewng
zgrzebnos¢ czy nawet ubdstwo (stan uzebienia
wypada przemilczed).

Corzucasie pozatymw oczy? No, jednak
wiasnie rzuca sie, bo w sensie scistym nie mana
wystawie ani jednego obrazu o tematyce religij-
nej, ani jednego portretu hierarchy koscielnego
(nie byli mecenasami sztuki? nie przepadali za
artystami? byli skapi?). Dziwne? Dziwne, bo

jak twierdzit Béla Hamvas w eseju o Bruegelu:
,U poczatkéw malarstwa flamandzkiego znaj-
duje sie obraz o tematyce biblijnej” Nie znam
jednak ani jednego ptotna tego artysty o tej te-
matyce.

Whiosek? Wiec Frans Hals to malarz do
imentu Swiecki (Czy to moze Swiadczyc, ze byt
indyferentny religijnie? W protestanckim Ha-
arlemie? Czy paralizowat go strach przed agre-
sywnymi katolikami?), ktory nie stroni od tema-
tow uswieconych tradycjg flamandzka, wazng
chwilg w tygodniu codziennosci - bankietem
oficerskim strzelcéw gwardii czy rodzinnym
spacerem na tle wiejskiego krajobrazu. To oczy-
wiste, ze Halsa tematycznie pociggaty ,rzeczy
mate” - sceny gry na instrumencie, tanca, pijaty-
ki, zabaw dzieci na ulicy.

Chyba, ze staniemy sie wyznawcami na-
stepujacego podejscia do zycia: Swietoscig jest
samo zycie, wtasnie to "mate zycie", ktore "ISni
cichym blaskiem taski" (za A. Serafinem para-
frazujacym Rilkego), by w ten sposéb zniesc¢
roznice miedzy swietym a swieckim, uwidacz-
niajac w swoim dziele ziemskie sacrum, ludzkie
sacrum, sacrum matego $wiata niderlandzkich
bohaterdw. Moze u Halsa jest cos takiego? Taka
idea przewodnia? Taki tez motor pracy? Nie
znam jedynej i ostatecznej odpowiedzi.

Po dwadch godzinach krazenia po salach
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Sprzedawca owocow
i warzyw (fragment),
1630, olej na ptotnie,
157 x 200 cm,

fot. aut.
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>
od lewej:

Btazen z lutnia,

ok. 1623,

olej na ptotnie,

/0x 62 cm,
fot. aut.

>
Wesoty pijak,
ok. 1629,

olej na ptotnie,

80 x 66,5 cm,
fot. aut.

i pomiedzy wspotogladajgcymi, przysiadamy
w ostatniej sali na tawce, ktéra jest ustawiona
w samym srodku tej auli. To dobry moment,
zeby zajrze¢ do notatek, ktére z przezornosci
przygotowatem wczesniej. Postuze sie wiec
nimi, zeby nie podszywac sie pod znawce tema-
tu. Lektury z historii sztuki zawiodty mnie do
Italii, ktora z rzadka, ale jednak, byta kraing fa-
scynacji prowincjuszy z pétnocnej Holandii. | to
powodowato, ze tamtejsi artysci mieli mozli-
wosc¢ zapoznac sie z wioskim malarstwem i po-
dzieli¢ sie swoimi spostrzezeniami z artystycz-
ng bracig po powrocie w rodzine strony. Reszta
byta konsekwencjg tych artystycznych spotkan
i debat nad poznanymi obrazami iich twércami.

Z kim wiec jest widoczny najwazniejszy
dialog Halsa? Najpewniej z Caravaggiem, tym
szalonym wtoskim awanturnikiem i reforma-
torem malarstwa, ktory zaniedbat ukazywanie
piekna ludzkiego ciata, aby eksplorowac cowaz-
niejsze sceny biblijne i watki mitologiczne. Hals
byt Flamandem, cho¢ mozna by powiedzie¢, ze
widac wptywy Wtocha (duzo tego: kompozycje
tréjwymiarowe, postacie naturalnej wielkosci
- widziane od dotu, z tzw. zabiej perspektywy,
czesto ujete w ruchu, kolorytyczna kontrasto-
wos¢ - rytm barw, bogactwo odcieni - niuanse
czerni, gra Swiattocieniem, tematy muzycz-
ne, precyzja detali), ale Hals dialogowat z nim
przewrotnie, jakby rownowazyt wielkie tematy
Whtocha swoimi ,tematami matymi”. Trzymat sie
swego - swoich bohateréw i psychologicznej
prawdy, odzwierciedlanej w ich pozach lub eks-
presji. Jak przystato na klimat pétnocny, ubierat
ich ciepto, starannie, ukazujac stan spoteczny
tych bogatych i tych pozbawionych rangi spo-
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tecznej - w niejakiej, jak juz wspomniatem, kon-
trze do Caravaggia. Swiadomie? Niestety, nie
znam odpowiedzi na to pytanie. Czytam ma-
larstwo Halsa, jego sztuke portretowa, w du-
zej mierze intuicyjne, na bazie dos¢ zamulonej
wiedzy z historii malarstwa europejskiego. Do-
strzegam nitki, ale ktebka juz nie, ani powiazan.
Taka mam perspektywe, tak widze.

4,

CZY taka postawa Halsa - jeszcze raz za Her-
bertem: prowincjonalizm z wyboru i uswiecenie
"matego zycia" wdialogu z Caravaggiem - moze
byc¢ inspiracja dla wspotczesnych tworcow zy-
jacych nad Wista i Biatkg? Odpowiedz wydaje
sie by¢ oczywista. | tak, i nie. Sg przypadki (nie
zebym miat komus cokolwiek za zte), ktére tu
i dwdzie Swiadczg o twardym snie zimowym
prowincjonalnych twoércow w ojczyznie. Funk-
cjonuja tworczo jakby nie zauwazali minionych
epok, jakby obca im byta che¢ kontynuowa-
nia i posuwania sie naprzéd wsrdd wielkich
Witochéw, Holendrow, Anglikow, Francuzéw,
Hiszpandéw czy rodzimych tworcéw z prze-
sztosci i terazniejszosci w artystycznym dialo-
gu, zawsze blisko zmystowego Swiata natury,
w akceptacji lub w kontrze, obowigzkowo we
wtasnej interpretacji. W duzej mierze, niestety,
dominujg wspdtczesni basniowi prymitywisci
badzZ spdznieni hiperrealisci, jedni i drudzy ra-
czej nieswiadomi kontekstdw, tworzac w naj-
lepsze i z pozytkiem dla kregdw rodzinnych.
Szczesliwie sg i tacy, ktérzy sprzedajg swoje
prace klasie Sredniej, w duzej mierze juz sytej
dworkowych rezydencji i aut hummeropodob-
nych. Leje sie wiec obficie ztota farba w prosto-
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kacie poztacanych ram i ostadza Sciany sukcesu
zawodowego we dworkach za miastem, akcen-
tujac mimowolnie swoisty antyintelektualizm.

Czy mozna inaczej? Jak patrze (znowu,
niestety, konieczna jest pierwsza osoba liczby
pojedynczej) na swoich wspotczesnych wy-
brancow z réznych podworek i wsi - Teresa
Pagowska, Jerzy Mierzejewski, Jézef Panfil,
Stanistaw Baj, Wilhelm Sasnal - odpowiedz
wydaje sie by¢ dosc¢ oczywista. Jezeli nie zyjesz
w antyintelektualnej bance - to mozna. Wyzej
wymienieni dajg tworcze Swiadectwo na tak.

| na koniec seria pytan z jedng odpowie-
dzia. Czy w dzisiejszych czasach tak przedsta-
wiac wypada? Tak, jak kto? Jak Frans Hals? Czy
dzisiaj wypada (co za stowo z przesztej epokil)
przedstawia¢ wysokie/niskie uroki zycia? Czy
malarstwo te tematyke porzucito na rzecz fil-
mu? Czy malarstwo figuratywne zmartwych-
wstato na dobre? Czy kolejny raz zostato po-
grzebane przez performance, koncepcje czy
abstrakcyjng przestrzen? Czy portret grupowy
jest mozliwy? Czy, czy, czy?

Jak sie zobaczy portrety i autoportre-
ty Pagowskiej, Mierzejewskiego, Panfila, Baja
czy Sasnala (takze grupowe), to mozna dojs¢
do przekonania, ze nadal jest wszystko moz-
liwe w malarstwie sztalugowym. | z ta mysla,
i zusmiechem kota z Cheshire, opuszczam z an-
gielska gracja sale amsterdamskiego muzeum.
Do nastepnego razu!

5.

NA pozegnanie tego zywiotowego miasta, na
pozegnanie jego centrum, ktére nigdy nie $pi,
a w ktérym lezy Rijksmuseum, robie ze Spoti-
fy odstuch coveru Jacquesa Brela w polskiej
wersji Wojciecha Mtynarskiego, w interpretacji
Mariana Opani, ze stynng ostatnig zwrotka pio-

senki o tym miescie:

Jest port wielki jak swiat, co zwie sie Amsterdam
Marynarze od lat zdrowie pan pijg tam|...]

A gin, wodka i grog, a grog, wodka i gin

Rozpalajq im wzrok, skrzydet przydajq im

Zeby na skrzydtach tych mogli wzlecie¢, hen, tam
Skqd sie pluje na swiat i na port Amsterdam

KIEDYS tez lubitem popisywac sie przed
kumplami w pluciu na odlegtos¢ albo do celu.
Ale byto to w innej epoce, ktéra odeszta wraz
z mtodoscia. Juz w autokarze powrotnym, choc
nadal na ulicach tego miasta, zaczynam tesknic¢
za jego mtodzieniaszkowatym gwarem i niezro-
zumiatym szwargotem jezyka niderlandzkiego.
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od lewej:

Autor korespondencji
przed obrazem Fransa

Halsa, Chuda kompania

(patrzs. 11),
fot. Emilia Sieradzka

|
Fragment instalacji

tytutowej, zamykajacej

prezentacje
fot. aut.
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Katedra, detal,

fot. aut.
||
JOANNA
TOMALSKA-
-WIECEK

Historyk sztuki,
autorka wielu
publikacji zwigzanych
Z historig, sztuki
Podlasia.

| 2

Zielona Cytadela
wg projektu
Hundertwassera,
fot. aut.

CZYLI O KSZTALCENIU PRZEZ PODROZE

UCZONY ksiadz Nicolas Malebranche, zyjacy
na przetomie XVII i XVIII w., filozof wywodzacy
sie ze szkoty kartezjanskiej, jest autorem nie-
zwykle ciekawej mysli: Swiat widzialny bytby
bardziej doskonaty, gdyby morza i kontynenty
miaty bardziej regularna forme.

W wielu perspektywach trudno odmowic
stusznosci tej tezie, mozna jg zresztg przeniesc
na wiele innych - poza geografig - dziedzin.
| tak Swiat bytby bardziej zrozumiaty, gdyby
ludzie wyrazali sie jasno. Albo gdyby mowili
tym samym jezykiem i mieli podobne upodo-
bania. Albo gdyby wszyscy byli swiatli i oczy-
tani. Niestety, nie zanosi sie na to, by idea Lu-
dwika Zamenhofa zatriumfowata na Ziemi ani
tez, by ktokolwiek zamierzat prostowac linie
brzegéw morz, oceandw i kontynentéw. Uczci-
wie mowigc, mdéj ulubiony bohater literacki
Jozef Szwejk uznat, ze gdyby wszyscy ludzie
na Swiecie byli madrzy, to swiat by od tego zu-
petnie zgtupiat. Wole nie sprawdzac. Kto wiec
chciatby zachowac te dawke madrosci, z ktéra
czuje sie najlepiej, ewentualnie ten, kto chciat-
by zmadrzec, powinien sie uczyc. A jedng z naj-
przyjemniejszych i najciekawszych form nauki
sg podroze. Niewiele jest bowiem rzeczy row-
nie przyjemnych, jak odkrywanie innych ludzi,
miast, krajéw, jezykow, zabytkow, galerii, este-
tyk, tworcow, itd. Wiedzieli o tym nasi przod-
kowie, wysytajac swoich potomkdéw w podréze,
ktore miaty mtodym utatwi¢ poruszanie sie
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wsrod obeych ludzi, jezykéw i obyczajow. W ta-
kie wedréwki wybierali sie od sredniowiecza
rzemieslnicy poznajacy dzieki temu nowe nurty
artystyczne i technologie, pozwalajace wpro-
wadzi¢ je w zycie we wtasnym kraju i uzyskac
nowe, inne efekty w pracy. W podobnych eska-
padach malarze uczyli sie innych sposobow pa-
trzenia i odtwarzania swiata, znajdowali nowe
tematy i nowych mecenasow.

Letnie wedrdéwki tym razem powiodty do
Magdeburga (il. 1), bardzo interesujacego mia-
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sta potozonego 130 km od Berlina. To stolica
kraju zwigzkowego Saksonia - Anhalt o bardzo
dtugiej historii. Zatozony zapewne w IX w. Mag-
deburg juz w nastepnym stuleciu stat sie waz-
nym osrodkiem tzw. odrodzenia ottonskiego
i siedzibg arcybiskupstwa. Co mamy wspdlnego
z tym miastem? Wiele, bowiem bardzo liczne
polskie miasta zaktadano na prawie magde-
burskim, niektérzy historycy twierdzg, ze to
tam dokonat sie Chrzest Polski, stamtad piel-
grzymowat do grobu sw. Wojciecha w Gnieznie
cesarz Otto Il1, zas obdarowany przezen cenng
relikwig, wtécznig $w. Maurycego ksigze Bo-
lestaw Chrobry odprowadzit dostojnego piel-
grzyma az do samego Magdeburga. Pisat o tym
z czytelnym uznaniem éwczesny kronikarz bi-
skup Thietmar, nie zawsze sktonny do pochwat
wobec wschodnich sasiadow. Nic dziwnego, ze
jest tam co podziwiac. Nie tylko budowle histo-
ryczne, wspotczesna architektura Magdeburga
to niezwykty, jak kolorowy, egzotyczny ptak bu-
dynek zwany Zielong Cytadela (il. 2, 3), wznie-

e

siony wedle projektu austriackiego malarza
i grafika Friedensreicha Hundertwassera. To
znany na catym swiecie twoérca barwnych pro-
jektéw architektonicznych, odznaczajacy sie
zamitowaniem do zielonych akcentéw (drzewa
i krzewy w najbardziej nieoczekiwanych miej-
scach) i niechecig do powtarzalnosci (w budyn-
ku mieszkalnym nie ma dwdch takich samych
okien).

Po 1945 r. Magdeburg znalazt sie w Nie-
mieckiej Republice Demokratycznej, ktéra -
wzorem ZSRR - za pomocg inzynierii spotecz-
nej tworzyta nowego cztowieka, pozbawionego
tozsamosci, historii i korzeni spotecznych. Na
szczescie nieskutecznie. Po upadku bloku ko-
munistycznego nowe wtadze energicznie zaje-
ty sie kultura. Dzi$ mozna podziwia¢ wspania-
le restaurowang katedre sw. Maurycego i sw.
Katarzyny, budowanga od poczatku X1l w. az po
druga dekade XVIw. To prawda, dtugo, ale dzie-
ki temu mozna przesledzi¢ wszystkie zmiany
stylowe i przemiany upodoban. Te ogromna bu-

Fragment elewacji
Zielonej Cytadeli,
fot. aut.

v
Magdeburg w 1640

r., zrodto: Wikipedia,

domena publiczna
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dowle warto ,czyta¢” fragmentami, jest dowodem artystycznych umiejetnosci tworcow i wspodt-
czesnych konserwatoréw. Niepozbawieni poczucia humoru $redniowieczni artysci umieszczali
w réznych miejscach budowli niezwykte fantastyczne stwory, kazac im petni¢ rézne prozaiczne
funkcje, np. tzw. rzygaczy, czyli gargulcow, dekoracyjnych zakonczen rynien dachowych (il. 5, 6).
Nie rozczaruje wedrowca i wnetrze katedry. Figura tzw. Pieknej Madonny (il. 7) z pierwszych de-
kad XV w., prezentujaca ideat dwczesnej urody dam, z wysokim czotem (zeby uzyskac taki efekt
wiele kobiet wyrywato sobie wtosy, bo czego sie nie robi dla urody), elegancjg gestu i wytworng
szata. Wspaniate rzezbione mieszczanskie epitafia (il. 8) pochodza z XVII w. i takze moznaje czytac
przez dtuga chwile.

Wizytaw Magdeburgu to dotkniecie historii, mozna o tym miescie dtugo opowiadac. Wypa-
da przypomniec o osadzonym w tym miescie wiezniu stanu nr 1 - Jézefie Pitsudskim. Albo o dba-
tosci wtadz o dziedzictwo historii i ich konserwacji. Ale najlepiej samemu je zobaczy¢, kazdy z nas
dojrzy bowiem i doceni cos nieco innego.

>

fot. od lewej:

Katedra sw. Maurycego
i Sw. Katarzyny,
fragment, fot. aut.

| 2
Katedra, detal,
fot. aut.

| 2

fot. od lewej:
Rze7ba tzw. Pieknej
Madonny,

fot. aut.

>

Zielona Cytadela
wg projektu
Hundertwassera,
fot. aut.
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ALFONSA KARNEGO

W KWIETNIU 1939 r. w Nowym Jorku otwar-
to, bodaj najwieksza z dotychczasowych, orga-
nizowanych od potowy XIX wieku, wystaw swia-
towych. Amerykanie w ten sposdb czcili 150
rocznice zaprzysiezenia Jerzego Waszyngtona
na urzad prezydenta Stanow Zjednoczonych.
Wystawie i jej otwarciu nadali wiec symbolicz-
narange. Juz samo jej przewodnie hasto - tytut
,Swiat jutra” zapowiadat w obliczu nadciagaja-
cej wojny wazne, moze idealistyczne, przesta-
nie. 30 kwietnia, a wiec doktadnie w rocznice
przysiegi ztozonej przez Waszyngtona wysta-
we otwierat prezydent Franklin Roosevelt i Al-
bert Einstein.

Otwarcie polskiego pawilonu nastgpito
kilka dni pézniej rowniez z powoddw symbo-
licznych, bo w rocznice uchwalenia Konstytu-
cji 3 Maja. A sam udziat Polski w tej Swiatowe]
imprezie poniekad tez miat charakter symbolu.
Przeciez 5 maja polski minister spraw zagra-
nicznych Jozef Beck wygtosit w sejmie swoje
stynne, przejmujace przemowienie, z ktérego
fraza ,My w Polsce nie znamy pojecia pokoju
za wszelkg cene. Jest jedna tylko rzecz w zyciu
ludzi, narodow i panstw, ktéra jest bezcenna. Ta
rzecza jest honor” - przeszta do historii Polski

i Europy. To, co Rzeczypospolita prezentowa-
ta w nowojorskim pawilonie miato za zadanie
pokaza¢, ze jest krajem waznym o duzym po-
tencjale i bogatej kulturze. Znaczaca wiec role
w tej ekspozycji odegrata sztuka.

Wsrdéd dziet prezentowanych na wysta-
wie znalazty sie tez rzezby biatostoczanina - Al-
fonsa Karnego. Wystawiono portret Ignacego
Jana Paderewskiego. To kolejny symbol. Prze-
ciez zaden z Polakdw, no moze wczesniej Tade-
usz Kosciuszko i Kazimierz Putaski, nie cieszyt
sie takim autorytetem i popularnoscig w Sta-
nach Zjednoczonych jak wtasnie Paderewski.
Pokazano tez jedna z najlepszych rzezb Karne-
go - portret Stanistawa Noakowskiego, wybit-
nego architekta i rysownika, za ktérg to artysta
w 1929 r.dostat pierwsza nagrode w konkursie
na rzezbe przedstawiajagcg wybitnych Pola-
kéw. Goscie zwiedzajacy polski pawilon mogli
tez ogladac jeszcze dwie inne dzieta Karnego
- Gtowe mezczyzny i Portret chtopca. Znacza-
cym i zndw symbolicznym akcentem, a moze
dominanta, polskiego udziatu w tej wystawie
byt ustawiony przed pawilonem konny pomnik
Whadystawa Jagietty. Krél trzyma uniesione
nad gtowa skrzyzowane dwa miecze. Autorem
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Ekspozycja sztuki
polskiej w The Polish
Museum of America
w Chicago
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w Biatymstoku,
znawca historii
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autor wielu

publikacji z zakresu
historii regionu.
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fot. od lewe;j:

Alfons Karny,

Portret Stanistawa
Noakowskiego, zbiory
PMA w Chicago

>

Alfons Karny, Gtowa
mezczyzny, zbiory PMA
w Chicago

pomnika byt Stanistaw Ostrowski, u ktorego
Karny w okresie studenckim mieszkat przez
pewien czas. Ostrowski oprocz przygarniecia
biednego studenta pod swoj dach uzyczyt mu
tez pracowni i zatrudnit Karnego jako gisera
przy realizacji wystroju rzezZbiarskiego Grobu
Nieznanego Zotnierza w Warszawie.

Nowojorska wystawa trwata do paz-
dziernika 1940 r. Oczywistym wiec byto, ze
wszystko co pokazywane w polskim pawilo-
nie nie powradci juz do kraju. W efekcie wielo-
watkowych zabiegdw dyplomatdéw i dziataczy
polonijnych rzezby Alfonsa Karnego trafity
do powstatego w 1935 r. The Polish Museum
of America w Chicago, w ktérym znajdujg sie
obecnie. Z kolei pomnik Wtadystawa Jagietty
po réwnie skomplikowanych zabiegach stanat
w nowojorskim Parku Centralnym.

Alfons Karny na arenie miedzynarodo-
wej zadebiutowat jeszcze jako student war-
szawskiej Akademii Sztuk Pieknych w 1925 r.
na Swiatowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej
w Paryzu. Ekspozycja ta byta bez watpienia
jednym z najwiekszych sukcesow polskiej sztu-
ki. Karny byt jednym z uczestnikéw zbiorowej
prezentacji dziet studentéw, ktora towarzy-
szyta gtownej ekspozycji. Pokazat na nigj stu-
dium aktu kobiecego. Polska prezentacja na
paryskiej wystawie miata tez inny, posredni
zwigzek z Biatymstokiem. Jednym z jej gtow-
nych elementéw byta monumentalna rzezba
autorstwa Henryka Kuny zatytutowana: Rytm.
Przedstawiata kobiecy akt. Henryk Kuna zwiga-
zany z Warszawa i Wilnem, w 1938 r. wygrat

konkurs ogtoszony przez biatostocki magistrat
na popiersie Marszatka Jézefa Pitsudskiego,
ktére eksponowane byto w gtéwnym foyer Te-
atru Miejskiego czyli obecnego Teatru Drama-
tycznego.

Karny w Paryzu pojawit sie ponownie
w 1929 r. Otrzymat wowczas podtroczne sty-
pendium artystyczne z Funduszu Kultury Na-
rodowej. Do Francji udat sie wraz ze swoim
profesorem Tadeuszem Breyerem i mtodym
rzezbiarzem Michatem Paszynem, pdzniejszym
autorem projektu i wykonawcg wystroju rzez-
biarskiego Polskiego Cmentarza Wojennego
na Monte Casino. Wydaje sie, ze ta podréz
artystyczna uksztattowata na kolejne dekady
styl rzezbiarski Karnego. Zwiedzajac francu-
skie, belgijskie i niemieckie muzea przekonat
sie i pozostat wierny na cate zycie rzezbie kla-
sycznej. Podczas tego pobytu nie obytoby sie
bez anegdoty, ktére Karny w sposdb natural-
ny, wynikajacy z jego charakteru aranzowat.
Wspominajac po latach swdj pobyt we Frangji,
maowit: ,Chciatem jak najwiece] zobaczy¢. Prze-
mierzatem Francje, zwiedzatem muzea, gale-
rie. W Wersalu widze, ze moj ulubiony ksigze
Poniatowski upchniety gdzies w kacie przy
drzwiach. Z moim przyjacielem Miszka Paszy-
nem zaczelismy przesuwac go blizej Napoleo-
na. Awantura byta, ale nic nam nie zrobili”. Ten
poryw patriotyzmu ztapat Karnego w rzezbiar-
skiej galerii marszatkow napoleonskich.

Kolejny paryski ,wystep” Karnego od-
byt sie w 1937 r. z okazji wystawy Swiato-
wej zatytutowanej ,Sztuka i technika w zyciu



wspotczesnym”. Wydarzenie to przeszto do
Swiatowej historii sztuki. W pawilonie Wolnej
Hiszpanii Pablo Picasso zaprezentowat wstrza-
sajaca Guernice. Pawilon polski osadzony byt
po czesci w nurcie rodzimej historii, ale z préba
ukazania jej w szerszym, europejskim kontek-
scie. W gtdwnej jego czesci, nazwanej Rotunda,
urzadzono Sale Tysiaclecia, gdzie zaprezento-
wano rzezby przedstawiajace Bolestawa Chro-
brego, Mikotaja Kopernika, Wtadystawa Jagiet-
te, Tadeusza Kosciuszke, Jozefa Pitsudskiego
i rzezbiarski portret Fryderyka Chopina autor-
stwa Karnego. Tradycja wystaw Swiatowych
byto przyznawanie medali i wyrdznien, ktérymi
nagradzano najwybitniejsze dzieta i produkty.
Alfons Karny za Chopina otrzymat ztoty medal.

Réwnie spektakularny sukces artysta
odniést w 1934 r. na Miedzynarodowej Wysta-
wie Sztuki Wspdtczesnej w Brukseli, gdzie za
popiersie belgijskiego krola Alberta | Koburga
otrzymat ztoty medal i najwyzsze odznaczenie
belgijskie Order Leopolda. | nie bytby to Karny,
gdyby i ten sukces nie okrasit anegdota, ktéra
opowiedziat zapytany, jak odbyto sie wreczenie
tego odznaczenia. Na pytanie "Jak byto?", od-
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part: ,Nic nie byto. Zwyczajnie! To byto przed
naszymi swietami Bozego Narodzenia. To ja,
uwazasz, zabratem sie do sprzatania pracow-
ni, bo byt batagan, jak cholera. Rozebratem sie
do bielizny i szoruje podtoge. A tu ktos puka,
to ja wotam: ,Wlazt!” Wchodzi jakichs dwdch
facetéw ubranych na czarno, z parasolami i py-
taja: ,Czy zastalismy p. Karnego?”. ,Ja jestem
Karny - powiadam i wstaje - a panowie czego
chca?” A oni, rozumiesz, do mnie: ,Niech pan
nie zawraca gtowy - mowia - i prowadzi nas do
p. Karnego”. Wtedy juz mnie diabli wzieli, wiec
wotam: ,Gdzie mam pandéw prowadzi¢? Prze-
ciez méwie, ze to ja Karny. Mam sie panom
legitymowac, czy jak? Czego panowie chcg?” -
,Mysmy tu przyszli - powiada jeden - zeby cos
doreczy¢ p. Karnemu.” -,No, to niech panto tam
potozy i nie zawraca mi gtowy. Widza panowie,
ze jestem zajety” - i zabratem sie do sprzatania,
aoni poszli. Okazato sie, ze poszli zapytac stro-
za, jak ten Karny wyglada. Przekonawszy sie, ze
ja to rzeczywiscie ja, wrocili, przepraszali i zo-
stawili mi zaproszenie do ambasady belgijskiej,
gdzie nazajutrz uroczyscie udekorowano mnie
belgijskim orderem”.

v

Wizyta kard. Karola
Wojtyty w PMA

w Chicago, 1969 r.
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fot. od lewe;j:
Skakanka Alfonsa
Karnego w palarni
m/s Pitsudski

>

Wystawa poswiecona
lgnacemu Janowi
Paderewskiemu

w PMA w Chicago

W tym samym 1934 r. Karny brat udziat w XIX Biennale Sztuki w Wenecji. W polskim pawi-
lonie pokazano jego 6 rzezb, na czele ze stynna Skakanka wdziecznie po wtosku brzmiaca - Il salto
dellacorda. Zate piekngrzezbe w 1931 r. artysta dostat nagrode na wystawie ,Sport w sztuce” Jej
kopie byty wreczane jako Wielka Nagroda dla Najlepszego Sportowca Roku. Pierwszymi, ktorzy
jg otrzymali byli lekkoatleci Janusz Kusocinski, Stanistawa Walasewiczéwna i Jadwiga Wajsowna.
Oryginat Skakanki zdobit palarnie w szeregu reprezentacyjnych wnetrz polskiego transanlantyka
m/s Pitsudski. Skakanka zatoneta wraz z okretem w listopadzie 1939 r. Po drugiej wojnie swiato-
wej takiego pasma miedzynarodowych sukceséw Alfonsowi Karnemu nie udato sie juz kontynuo-
wacd, chod jego rzezby pokazywane byty w Paryzu, Monte Carlo, Hadze, Berlinie, Pradze, a nawet
w New Delhi.

Korzystatem z: Andrzej Kisielewski, Karny, Biatystok 1995, Wtodzimierz Bartoszewicz,
Buda na Powislu, Warszawa 1983.

>
Alfons Karny, Chtopiec,
zbiory PMA w Chicago




DLACZEGO WARTO WSPIERAC
NIEZALEZNA GALERIE SZTUKI
~MARGHAND"?

Nasze dziatania kierujemy gtéwnie do mitosnikdéw i sympatykoéw sztu-
ki. Bedziemy réowniez wspierac artystow, dajac im mozliwos¢ budowania
wiezi spotecznych i aktywnego uczestnictwa w tworzeniu kulturalnego
wizerunku miasta, w ktérym zyja. Odmiennos¢ Galerii MARCHAND od in-
nych sal wystawowych polega na tym, ze tu artysci czuja sie gospodarza-
mi a nie petentami instytucji kulturalnych, co jest pozytywnym i zastugu-
jacym na wsparcie procesem ksztattowania sie i rozwoju tego srodowiska.

Galerie tworza i finansuja sami artysci z matym wsparciem witadz
Miasta Biategostoku, bez zadnych innych dotacji zewnetrznych. Po-
zwala to na prowadzenie w petni niezaleznej polityki artystycznej
i wydawniczej.

Magazyn MARCHAND, dedykowany lokalnemu rynkowi sztuki, pre-
zentuje historyczng i aktualng twoérczos¢ biatostockich i regionalnych
artystow plastykéw. Stuzy on tez edukacji mtodziezy w zakresie sztuk
wizualnych oraz ich aktywizacji do twérczosci wiasnej. Jest swoistym two-
rzywem spajajacym lokalng spotecznosé. Galeria MARCHAND wsparta
Kwartalnikiem wigcza mtodziez jak i dorostych biatostoczan do tworzenia
artystycznego wizerunku miasta i budowaniu swiadomosci estetycznej
mieszkancoéw. Dzieki posiadanemu zapleczu artystow oraz ekspertéw
z dziedziny sztuki bedzie patronowac i wspiera¢ inicjatywy zwigzane ze
sztukami plastycznymi i pokrewnymi.

Dlatego tak wazna jest Wasza pomoc.

: MOZEST WESPHZE,('} NAS DAROWIZNA
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WPLATY PROSIMY KIEROWAC:

Inicjatywa Plac NZS,

ul. J. Kilinskiego 12/3, 15-089 Biatystok

Nr konta do wptat: BOS Bank:

PL 64 1540 1216 2054 0000 1928 0001

w tytule przelewu ,darowizna na cele statutowe stowarzyszenia”

e-mail: marchand@placnzs.bialystok.pl

MARMHAND

Niezalezna Galeria Sztuki w Bialymstoku
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Leszek Dabrowski

Leszek Dabrowski urodzony w 1976 r. w Biatymstoku. Absolwent Akademii
Wychowania Fizycznego w Biatej Podlaskie;j.

ztuka od zawsze byta nieodzownym elementem jego zycia. Od 2015
r. stata sie forma wyrazania emocji i artystyczna odpowiedzia na subiektyw-
ne postrzeganie rzeczywistosci. Poczatek drogi artystycznej wypetnity prace
stworzone otéwkiem, suchg pastelg i przede wszystkim weglem. Obecnie two-
rzy w technice olejnej. W swojej tworczosci balansuje miedzy realizmmem a surrealizmem, zawsze pozosta-
wiajac odbiorcy swobode w interpretacji. W 2023 r. dotaczyt do grona artystéw plastykow Niezaleznej Gale-
rii Sztuki Marszand. Brat udziat w wielu wystawach zbiorowych. Jego prace zawisty w prywatnych kolekcjach

w Polsce, Wielkiej Brytanii, Niemczech.

Od artysty:

Chcqc opisac swojq twoérczosé w mqdrych stowach, pewnie zakoriczytbym, stawiajgc pierwszy akapit.
Czy wiec jest to tworczosc? Czy moze raczej efekt dgzenia do "normalnosci"? W swoich pracach szukam
drogi do wtasnego wnetrza, do tych wszystkich porozwalanych w nim regatéw. Malujqgc, staram sie uwal-
nia¢ emocje, ktérych nie potrafitem przez lata wydoby¢ z siebie w Zaden inny sposob. Naktadajqgc kolejng
warstwe farby na ptétno, uktadam kolejny rzqd ksigzek na odnowionej pétce. Nie krzycze, bo sgsiedzi sie
denerwujq (a lubie ich) wiec, krzyk swaj przelewam na ptotno. Sztuka jest mojq autoterapiq, sposobem do
samorekonstrukcji i akceptacji. Jest mieczem do walki z depresjq. Towarzyszyta mi i wciqz towarzyszy na
kazdym etapie choroby, dajqc site i motywacje do tego, by nie przestawac¢ w poszukiwaniu swoich lekéw,
stabosci, by w ostatecznym rozrachunku dotrzec do wewnetrznej rownowagi.
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14 marca 2024 w niezaleznej Galerii Sztuki
Marchand odbyt sie wernisaz wystawy malar-
skiej ,PREZENTACIJE 1/24". Artysci zrzeszeni
w Klubie Marchand mieli okazje zaprezento-
wac swoja zimowa tworczose. Licznie goscie,
ktoérzy przekroczyli tego dnia prog galerii mogli
cieszy¢ oko rozmaitymi wariacjami artystycz-
nej ekspresji oraz wypyta¢ autorow o tajniki
ich technik. Atmosfera, jak zwykle, sprzyjata
dtugim rozmowom i niespiesznej kontemplacji
prezentowanych dziet.




MARTA
PIETRUSZKO

historyk sztuki, Gale-
riaim. Slendzinskich

Jesiert w oknie
2024,80x100 cm.

Tomasz Tyszkiewicz

HARY urodzit sie w 1975 r. w Zambrowie. Na
chrzcie dano mu imie Tomasz i zdarza mu sie
czasem na to imie reagowac, ostatnio nawet
troche czesciej. Artyscilubig sobie wmawiag, ze
nie ma znaczenia, kiedy i gdzie sie urodzili. Wie-
rzg tez winne przesady, na przyktad, ze z upty-
wem lat maluja coraz lepiej, bo ich warsztat sie
doskonali. Niektérzy nawet uwazaja, ze mozna
przemalowywac swoje wczesniejsze obrazy.
Hary maluje od zawsze, co najmniej od
technikum. Przy jego mozliwosciach intelektu-
alnych i innych uzdolnieniach, ktérych otrzy-
mat niesprawiedliwie duzy przydziat, mégtby
w dowolny sposdb pokierowac swoim zyciem.
Zostac¢ na przyktad wybitnym pracownikiem
naukowym, wzietym architektem, aktorem albo
gwiazda rocka. Tymczasem skoriczyt kulturo-
znawstwo i pracuje przy dociepleniach. Talent
manualny wykorzystuje do tynkowania gzym-

sow, a gtos do wydawania polecen ze szczytu
rusztowania.

Zatem zamiast obroni¢ magisterke i zo-
sta¢ asystentem jednego z profesorow, kto-
rzy za nim przepadali, wybrat prace fizyczna.
A oprocz tego wszechobecny smraod farb olej-
nych i terpentyny wymieszany z dymem pa-
pierosowym. Bo Hary maluje w swoim salonie,
a dziesigtki gotowych obrazéw przechowuje
w sypialni. Oczywiscie taki tryb zycia nie sprzy-
ja stabilizacji, podobnie jak obdrapane $ciany
i mocno wystuzone meble. Spozywane w du-
zych ilosciach napoje wyskokowe, jak wiadomo,
tez nie wptywaja korzystnie na zycie prywatne.
Zatem, po zbyt wielu probach przekierowania
jego przyzwyczajeh w bardziej mieszczanskie
koleiny, odpuscitam sobie.

Zaniechanie przyniosto nadspodziewane
rezultaty. Hary przeszedt rehabilitacje, przy-



garnat kota i caty czas wolny od rusztowan po-
Swiecit pracy tworczej.

A styl do niedawna miat wyraznie sprecy-
zowany. Od debiutu wystawienniczego w hal-
lu lokalnego szpitala, poprzez domy kultury
w Hajndéwece czy Kleszczelach, przez lata two-
rzyt ten sam obraz, w ktorym wyrzucat zawar-
tos¢ swojego mozgu, bez zadnych filtrow, bez
zadnego znieczulenia dla nieprzygotowanego
widza. Jego prace (dla mnie abstrakcyjne, dla
niego surrealistyczne) petne byty niepowigza-
nych ze sobg plandw oraz obiektdw, ktére niby
z sobga sasiadujg, ale jednak bardziej walczg
i izolujg sie od siebie. To twory, ktére rzadko
da sie nazwac czy przyporzadkowac do $Swiata
form floralnych, zoomorficznych czy antropo-
morficznych. Majg za zadanie gtdwnie niepoko-
i¢. Rozpetzaja sie, opadaja, sciekajg, rozciagaja
i ktujg agresywnymi krawedziami. Kompozycje,
ktére wypetniajg mniejszy pokdj w jego miesz-
kaniu, nie catkiem zastuguja na to miano, nie
trzyma ich bowiem w ryzach zadna, chocby
najbardziej liberalna malarska logika. Daja za to
odczucie chaosu, strachu, niepewnosci i wyob-
cowania.

Do znudzenia klarowatam Hary'emu,
ze oczywiscie mozna $wiadomie przyjac takie
rozwiagzanie, ale trzeba je uwierzytelnic¢ kolo-
rem, zeby odbiorca odnalazt zagubienie w so-
bie, a nie w plataninie agresywnych plam przed
swoja twarza. Bo rzucanie obok siebie bez lito-
Sci ptaszczyzn zottego, niebieskiego, zielonego
i czerwonego, pooddzielanych wattg siatka
czerni i innych ztamanych barw, to sciezka do-
nikad.

Aby by¢ sprawiedliwym, Hary'emu zda-
rzato sie czasem zredukowac palete, co pozwa-
lato widzowi btadzi¢ po jego labiryntach bez

estetycznego uszczerbku. Czasem wybierat
monochromatyzm, innym razem uktadat zroz-
nicowane barwy w sposéb noszacy znamiona
celowosci. Nie da mu sie odmowié biegtosci
w stosowaniu waloru, nie boi sie duzych forma-
tow. Jednak doszedt do pewnego punktu i kra-
7yt wokot niego od lat, osiagajac wyzyny tego,
co mozna namalowac w ramach arteterapii.

Nie zmienitam zdania nawet wtedy, kiedy
jego prace na poczatku 2023 r. weszty do ofi-
cjalnego obiegu. Zaczat wystawia¢, sprzedawac
na Podlaskich Aukcjach Sztuki. Koledzy artysci
z Galerii Marchand przyjeli go ciepto. Zaczeli
doradzag¢, dzieli¢ sie wskazodwkami techniczny-
mi, nie zrazili sie nawet, gdy Hary na lekko pro-
tekcjonalng uwage o wymianie doswiadczen
odpowiedziat, ze woli raczej wchodzi¢ w droge
nizwd...e.

Datam temu spokdj.

Tymczasem przyszedt maj 2023 r. i stato
sie cos nieoczekiwanego. Kolejne etapy malo-
wania nowego obrazu, ktore Hary relacjonowat
mi w formie mmsow, nie przynosity oczekiwa-
nego pogorszenia jakosci artystycznej. For-
my nie popadty w zwykta wzajemna przemoc,
a kolory nie rozpanoszyty sie jak w podreczni-
ku do prawa jazdy. Zamiast tego barwne plamy
utozyty sie w wieloznaczny, wielowymiarowy
pejzaz. Obszar zapetnit sie obtymi istotami
0 nieznanych imionach, wolno przemierzaja-
cymi ugrowo-szmaragdowa przestrzen, petna
tajemniczych zataman i zakatkow, zblizen i od-
dalen. Zywiotéw poruszanych kaprysnym ge-
stem, ktore utozyty sie w sposéb pozbawiony
przyziemnej logiki, ale jakze pociggajacy. Gdy-
by nie tytutowa maska porzucona wsrdd tego
bezkresu, nie potrafilibysmy nazwac ani jednej
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rzeczy. ldealny balans miedzy abstrakcjg a sur-
realizmem.

Patrzytam w telefon i nie mogtam uwie-
rzy¢. Hary wyszedt daleko poza swoj schemat,
pokazat nieznane dotad mozliwosci. Zobaczy-
tam w nim petnoprawnego artyste. Chociaz
mogtam sie tego spodziewad. Pare miesiecy
wczesnie] skopiowat piekny pejzaz miejski
Utrilla i sprzedat go na pniu. Widac stary aka-
demicki sposéb edukacji przez konfrontacje nie
jest pozbawiony zasadnosci. A doswiadczeni
koledzy tez okazali sie bardzo pomocni.

W stylu ,Maski” powstaty jeszcze dwa
obrazy: ,Gazela” i znacznie mniejszy ,Upat”
Do zycia powotany zostat kolejny Utrillo, przy
okazji ktorego stoczylismy bitwe o odcien
zieleni drzew (,Hary! Popatrz przez okno!”).
W nastepnych miesigcach zaskoczyt mnie wta-
czaniem catkowicie realistycznych motywow
- sterowiec, wiatrak, ryba, dzwon - w swoje
kompozycje, jakby wyjete ze strzaskanego
zwierciadta.

Pewnego wieczora przezytam olsnienie,
kiedy przystat mi zdjecie biatego ptdtna z dwie-
ma duzymi plamami w ksztatcie zblizonym do
potksiezycow, w kolorze blado-szarawo-niebie-
skawym. Zagle, gotebice, sklepienie niebieskie,
a moze caty kosmos? Zadne piéro nie opisze
poezji, jaka w tym tkwita. Stanistaw Fijatkowski

maogtby sie schowad, Mark Rothko zreszta tez.
Zadzwonitam oczarowana: ,ldziesz w minimal-
na abstrakcje? Alez to jest wspaniate!”. Hary
szybko mnie zgasit, ze to tylko podmaléwka
i zebym sie nie wygtupiata. A na abstrakcje nie
ma dzisiaj zbytu.

Chwile pézniej beztrosko wrocit do swo-
ich ni to Witkacow, ni to Chwistkow.

Wiem, ze Hary nie odpusci. Bedzie malo-
wat i wystawiat i nie bedzie mu przeszkadzato
nawet ponoszenie z tego tytutu dodatkowych
kosztow. On naprawde uwielbia dzielic sie swo-
ja wizjg artystyczng, chociaz za zadne skarby
nie dostosuje sie do potrzeb odbiorcy.

A zreszta, kim jestem, zeby go znieche-
cac? Moje prywatne zdanie nie ma tu znaczenia
i wyrazanie go zbyt uparcie bytoby przejawem
matodusznosci. Ma swoich odbiorcow, a nawet
zagorzatych wielbicieli swego talentu. Jeden
z najbardziej renomowanych biatostockich ar-
tystow chciat zamienic¢ sie z nim na obraz. Hary
odmowit i dtugo bede mu to wypominac. Ale zy-
cze mu powodzenia, naprawde chciatabym zo-
baczy¢ go kiedys prezentujgcego swoje prace
w jakiej$ szacownej instytucji z dtugg historia.
Ucieszytabym sie, nawet jezeli oznaczatoby to
prztyczek w nos dla mojego wtasnego pojmo-
wania sztuki.
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TOMASZ TYSZKIEWICZ

JJomasz Tyszkiewicz. Sploty”, wystawa malarstwa, Galeria Sztuki Marchand, Biatystok, ul. Kilinskiego 12-20.04.04.2024




ak wyglada dzwiek? Do gtowy przychodzag obrazy pokazujace fale
dzwiekowe, ale to tylko fizyka. DZzwiek to tez emocje. Melodie zasty-
szane w dziecifnstwie przynosza wspomnienia, tak jak pierwsza piosen-
ka zakochanych. Dzwieki to tez szum lasu oraz hatas wielkiego miasta.
Z problemem dzwieku postanowili zmierzy¢ sie artysci w Niezaleznej Galerii Sztuki Marchand na
wystawie ,Dzwieki Ciszy”.
Kurator: Grzegorz Radziewicz
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TWORCZOSC MALARSKA LEKARZY OKREGOWEJ I1ZBY
LEKARSKIEJ W BIALYMSTOKU

,Za kazdym obejrzanym na scianach Galerii dzietem jawi sie nowy malarski symptom, subiektywnie
i obiektywnie dajqcy sie powiqzac z okreslonym - tym a nie innym - artystq. To sq swoiste objawy malo-
wania, znaki i oznaki, ktére pozostajqg po tworczym procesie, a zatem - jak by nie patrzec - sq to symptomy
przynalezne danemu artyscie / danej artystce pozwalajqce na identyfikacje ich stylu i przekazu. Znamien-
ne jest, ze mamy tu do czynienia z bogatq symptomatologiqg, ze zréznicowaniem owych objawdw malar-
skich, czy wrecz z urozmaicong - jak to sie zwykto w jezyku medycznym moéwic - manifestacjq kliniczng.
Nasuwa mi sie pewna szczera i osobista refleksja, ze oto sztuka nie musi by¢ chora, zeby wykazywac
objawy czyli objawiac sie czyms. Tu zapewne ma zastosowanie inna logika. | w istocie symptomy te - ob-
serwowane na poszczegolnych ptétnach artystéw uczestniczqcych w wystawie - mieszczq sie w szerokim
spektrum: od tagodnych, po ciezkie i grozne. Mogq by¢ wyrazne i klarowne - jak w przypadku malarstwa
figuratywnego, rzeczy, przedmiotéw, postaci czy natury, inne natomiast sq zakamuflowane, nieoczywiste,
okazujq sie dwuznaczne albo zgota abstrakcyjne. Mam jednakze specjalnq sugestie: niech nikt nie prébuje
tagodzic¢ tych objawdw, gdyz prawdopodobnie nie ming i nie ustgpiq.” [Jerzy Konstantynowicz]

kokk

ARTYSCI UCZESTNICZACY W WYSTAWIE: Ewa Rudnicka, Piotr Kosiorek, Katarzyna Krauze-
-Romejko, Jakub Mozgawa, Natalia Depczynska, Tobiasz Kenio, Jerzy Konstantynowicz, Anna
Bronowicz, Anna Cymbor

Wernisaz miat miejsce 13 czerwca 2024 r. godz. 19:00 w Niezaleznej Galerii Sztuki MARCHAND,
ul. Kilinskiego 12, w Biatymstoku.
Kuratorzy: Pawet Pecuszok, Jerzy Konstantynowicz

36 WY STAWY MARCHAND NR 1(13)2024



AMYLSAM IR



MARCHAND NR 1(13)2024




4 lipca 2024 w niezaleznej galerii sztuki Marchand odbyt sie werni-
saz wystawy Klubu Artystow MARCHAND ,PREZENTACJE 3/2024".
Ponad dwudziestu artystéw i artystek, od dawna zaprzyjaZznionych jak
irozpoczynajacych swoja przygode z galeria, zaprezentowato réznorod-
ne tworcze dziatania malarskie i rzezbiarskie ostatnich miesiecy. Tego
dnia ta ,mata wielka galeria” wypetnita sie po brzegi poszukujacymi in-
spiracji pasjonatami sztuki, ciekawych nie tylko prezentowanych prac ale
rowniez samych tworcow.
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EWELINA
RAMOTOWSKA
filolog,
arteterapeutka,

w Radzie Naukowej
Sztuka i Nauka CiBiN,
malarka

- WYCHODZAC POZA

Mozna myslec globalnie i dziata¢ lokalnie,
mozna myslec globalnie i dziata¢ na wielu ptasz-
czyznach, wtaczajac przestrzen lokalng - w ten
sposdb od wielu lat funkcjonuje jedna z biato-
stockich artystek Beata Palikot - Borowska.

Beata Palikot-Borowska jest absolwent-
ka Akademii Sztuk Pieknych w todzi. Od poto-
wy lat 90-tych XX wieku zawodowo zwigzana
jest z podlaskim przemystem witdkienniczym.
Projektuje tkaniny, dywany, stylizuje wnetrza
komercyjne i prywatne. Maluje tez obrazy. Na-
lezy do Zwigzku Polskich Artystow Plastykdw,
niezaleznej Galerii Marchand w Biatymstoku
i grupy Bochemia dziatajacej przy Podlaskim In-
stytucie Kultury w Biatymstoku. Stypendystka
Marszatka Wojewddztwa Podlaskiego z 2024
r., matka miejsca aktywnosci twoérczej Splota-
rium, ktore niebawem ujrzy Swiatto dzienne
w pracowni artystki w centrum miasta.

Artystka z bogata historig wystawien-
nicza - od Narodowej Galerii Sztuki Zacheta
w Warszawie, przez wiele polskich miast, po
Hannover, Lwdw, Ivano-Frankivsk (Miedzy-
narodowe Biennale Taniny w Ukrainie). Beata
Palikot - Borowska jest niezwykle aktywna, nie
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stroni od warsztatow tkania, malarstwa i bez-
posrednim kontaktem z drugim cztowiekiem;
wspotorganizuje plenery tkackie, popularyzuje
sztuke rekodzieta, dziatajac przy PIK w Biatym-
stoku w ramach programu ,Reaktywacja tka-
niny ludowej”. Bierze udziat w niecodziennych
wydarzeniach artystycznych takich jak histo-
ryczny projekt KURTYNA KOBIET Teatru im.
Juliusza Stowackiego w Krakowie, gdzie hafto-
wata jedng z kobiecych postaci. Prowadzi tez
spotkania autorskie w ramach Srod Literackich
w Ksiaznicy Podlaskiej, fotografuje i w koncu
tworzy nietuzinkowe kolekcje tkanin i dywa-
néw (jej kolekcja NOVUM weszta do kolekcji
wzornictwa Fundacji Bochinskich).

Gtéwnym  budulcem realizacji  arty-
stycznej artystki jest czystos¢ graficzna bieli
i czerni, zastosowanie podstawowych form
geometrycznych - prostokata i kota, gra swiat-
ta na wielowarstwowych strukturach; linie, ich
uktad, ktory buduje tkanke naszego $wiata, jak
tkanine osnowa i watek. Jej realizacje mozna
czyta¢ na wiele sposobdw, za kazdym razem
inaczej, poniewaz naktadamy na nie siatki wtas-
nych spostrzezen.
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- Zalezy mi, by wypracowane przez po-
kolenia tradycje tkackie potnocno-wschodnie]
Polski przetrwaty. Tkanie to dla mnie prze-
strzen do dyskusji, moment zastanowienia sie
nad nowymi drogami dla tkactwa, ich znaczenia
wspotczesnie i odniesien do tradycji. Szacunek
i dialog. Tkanie nie istnieje bez zmiany. Tworzac
nowe, odnosze sie do tego, co powstato. Tak
duzo mozna wyrazi¢, przeplatajac nici watku
i osnowy” - mowi Beata Palikot - Borowska.

Jej twoérczosé ma swoj wiasny rytm. Pra-
cujac nad tkaning, artystka wspdtgra z kros-
nem, zanurza sie w powtarzalnos¢ taczenia
osnowy i watku, w cykliczno$¢ powstawania
splotu. Przedza tkacka staje sie uporzadkowa-
na nitka - linig podporzadkowana statym i usta-
lonym ruchom rak artystki. Linia jest Beacie bli-
ska. To podstawowy, pierwszy slad zostawiony
na ptoétnie, to poczatkowa nic¢ przedzalniana,

ktora w tkackich rekach, ruch za ruchem staje
sie ksztattem. Linia jest poczatkiem. Ksztatt jest
podsumowaniem, wynikiem i triumfem.

Swiat Beaty Palikot - Borowskiej jest
geometrycznie i cyrkularnie doskonaty. Artyst-
ka dazy do uproszczenia widzianego Swiata, za-
mkniecia go w circa i linii. Jej prace malarskie,
tkaniny i dywany taczy spojna wizja witruwian-
skiej formy idealnej - kota i kwadratu koduja-
cych zamysty artystki.

Co jeszcze mozna wyczytac z jej tkanin
i kolekgcji Beaty? Rytm, splot, cyklicznos¢, kie-
runek ku linii, dazenie do uproszczenia, ktére
porzadkuje widziany $wiat, na pewno rezonuje
w jej pracach, a kazdy, kto z nimi obcuje, moze
poczu¢ spokdj i rownowage przepleciong z za-
duma nie tylko nad kunsztem wykonania ale
i tradycja, ktora dzieki takim artystom jak Beata
Palikot - Borowska ma szanse przetrwac.

B EmEa
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WZBUDZA W NAS ZACHWYT | MILOSC?

MACIEJ
BIALOUS
Wydziat Socjologii
Uniwersytetu

w Biatymstoku,
Fundacja SoclLab

A
fot. Cezary
Fabiszewski

PISZE ten tekst, zerkajac co chwila jednym
okiem do mediow spotecznosciowych, gdzie
wiasnie toczy sie dos¢ cierpka wymiana opinii
na temat nowej instalacji w ogrodach Patacu
Branickich. Z okazji wydarzenia pod nazwa
,Barokowe Ogrody Sztuki’, organizowanego
przez Dom Kultury ,Srédmiescie”, w przestrze-
niach tych stanety gigantyczne, sztuczne roze.
Maja one robic¢ szczegdlne wrazenie na odbior-
cachwieczorami, kiedy kwiaty sg podswietlane,
dajac wrazenie magicznego ogrodu.

Niektorym pomyst i wykonanie sie podo-
ba, inni sg o wiele bardziej krytyczni, zwracajac
uwage, ze instalacja to tandeta i kicz. Liczba su-
rowych ocen, ktore napotykam, jest jednak tak
duza, 7e az zastanawiajaca. Przyjmijmy robocze
zatozenie, ze sztuczne réze giganty w ogrodzie
patacowym to rzeczywiscie kicz. Czy to ozna-
cza, ze podobna instalacja nigdy nie powinna
w Biatymstoku powstac, jest estetyczng obraza
dla miasta i jego mieszkancow, wyrzucaniem
publicznych pieniedzy w btoto? Nie wydaje mi
sie.

Kicz jest estetyka trafiajaca do okreslo-
nej, zapewne niematej grupy mieszkancéw oraz
turystéw odwiedzajacych Biatystok. Chyba nie
ma powodu sadzi¢, ze catkowite wyrzucenie ki-
czu z przestrzeni publicznej jest mozliwe, a na-
wet pozadane. Uwazam, ze przynajmniej czesc
gtosow krytykujacych nowa instalacje, pietnuje
wiec kicz nie jako obecng, ale jako dominujaca
estetyke przestrzeni miejskiej Biategostoku.
Nieprzypadkowo czes¢ komentujacych w me-
diach spotecznosciowych poréwnuje sztuczne
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roze do kolorowych parasolek nad ulicg Kilin-
skiego, czy diabelskiego mtyna na Rynku Kos-
ciuszki. Kicz przeszkadza bardziej, jesli trudno
jest sie przed nim uchronic, skierowac¢ wzrok
ku innym estetykom. Przeszkadza rowniez, kie-
dy jestesmy przekonywani, ze powinnismy sie
nim zachwycac.

JJo bedzie hit” - pisze wiceprezydent
Biategostoku o sztucznych rézach na swoim
oficjalnym profilu i nie mam watpliwosci, ze
ma racje. Z drugiej strony, tego rodzaju komu-
nikaty powtarzane za kazdym razem, kiedy
w przestrzeni centrum miasta pojawi sie kolej-
na kolorowa atrakcja, kojarza mi sie z gombro-
wiczowska frazg i przekonywaniem uczniow, ze
Stowacki wielkim poetg byt. Pozwolitem sobie
sparafrazowac cytat z ,Ferdydurke” w tytule
mojego tekstu, poniewaz jestesmy w sytuacji,
w ktorej duza czes¢ mieszkancéw Biatego-
stoku wcale sie tymi atrakcjami nie zachwyca.
Przeciwnie, czuja sie nimi upupiani, a jedyna
mozliwoscia sprzeciwu jest krzykniecie: , To jest
kicz!”, bo przeciez ich opinie nie majg poza tym
wiekszego znaczenia. Miasto sie nie zatrzymu-
je, kazdego roku pojawiajg sie nowe atrakcje,
a wielkie réze nie sg z pewnoscig ostatnim sto-
wem. Podkresle jeszcze raz, kicz sam w sobie
nie wydaje mi sie problemem, jest nim jedynie
brak alternatyw.

Pisze ten tekst tuz przed tegorocznymi
Dniami Miasta Biategostoku. Wiem, ze jak co
roku na Rynku Kosciuszki wystapia gwiazdy
muzyki pop (tym razem Kuba Szmajkowski,
Enej i Margaret), odbedg sie réwniez inne
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koncerty (z udziatem Natalii Kukulskiej i Alicji
Majewskiej) oraz wreczenie Nagrod Artystycz-
nych i Honorowych Wyrdéznien Prezydenta
Miasta Biategostoku. Wchodze na oficjalna
strone internetowa miasta Biategostoku i do-
wiaduje sie, ze odbedga sie rowniez inne wyda-
rzenia (np. ekologiczny turniej szachowy, piknik
,Drugie zycie drzew”, spektakl W biatostockim
labiryncie. Opowiesci wielokulturowego mia-
sta”, wystawa stata w ramach Sciezki tematycz-
nej ,Sladami utraconego $wiata’, czy miejska
graterenowa - quest ,Czarodziej”). Nie sposob
dowiedziec sie jednak na tej stronie, gdzie i kie-
dy te wydarzenia bedg miaty miejsce, brakuje
tez jakichkolwiek informacji o nich na plaka-
tach. Uméwmy sie wiec, ze sg one na doczep-
ke. Dni Miasta Biategostoku to po prostu kilka
koncertow na Rynku Kosciuszki.

Zazwyczaj staram sie unika¢ dowoddw
anegdotycznych, ale w tym wypadku nie moge
sie powstrzymac. Kilka tygodni temu trafitem
przypadkiem na obchody Dni Miasta Kluz-Na-
poka w Rumunii. Historyczna stolica Transyl-
wanii z pewnoscig moze sie pochwali¢ dtuzsza
przesztoscia, wiekszymi tradycjami kulturalny-
mi czy uniwersyteckimi niz Biatystok, ale pod
wzgledem liczby mieszkancéw oraz na wielu
innych ptaszczyznach sa to miejscowosci cat-
kowicie ze sobg poréwnywalne. Dni Miasta
sg natomiast diametralnie rézne. Oczywiscie,
w Kluzu-Napoce réwniez rozstawiono na ryn-
ku scene, na ktorej w pigtkowy wieczor wy-
stepowali weterani rocka i wspotczesne ikony
popu, a catos¢ zakonczyt pokaz laserow (kicz!).
Kolejnego dnia na tej same] scenie, gtéwna
atrakcja wieczoru byt jednak spektakl teatral-
ny. Réwnoczesnie, w réznych miejscach na
mapie miasta, zarowno na swiezym powietrzu
jak i w przestrzeniach instytucji - muzedw,
galerii, uczelni, bibliotek - organizowano wy-
cieczki, spacery, spotkania, pokazy, warsztaty,
chwalono sie i prezentowano to, czym zajmo-
wali sie w ciggu ostatniego roku mieszkancy
miasta. Na stronie internetowej - dostepnej
w trzech jezykach - mozna byto sprawdzic ja-
kie wydarzenia (z 21 kategorii) bedg odbywaty
sie w kazdym z 48 miejsc obchoddéw (w tym 9
gtéwnych).

Biatystok ma wiec Dni Miasta, tymcza-
sem Kluz-Napoka Dni Miasta i Jego Mieszkan-
cow. Jestem przekonany, ze bolgczka zwigza-
na z naszym lokalnym kiczem wynika wtasnie
Z tego, ze miasto, a mowiac scislej jego wtadze,
z roznych powoddw nie rozpoznaja potencjatu
i mozliwosci tkwigcych w mieszkancach. Nie
zauwazaja ich kreatywnosci, pomystow i zroz-
nicowanych estetyk, dla ktérych powinno byc¢
miejsce. Kicz boli, poniewaz jest oficjalnie domi-

nujaca estetyka, a mieszkancy sa systematycz-
nie przekonywani, ze powinno to wzbudzac ich
zachwyt i mitos¢.

Pozwole sobie na jeszcze jedng refleksje
z mojego pobytu w Rumunii. Udato mi sie tam
trafic na spotkanie organizacji CCC (Centrul
Cultural Clujean / Cluj Cultural Centre), ktéra
wydaje sie by¢ doktadnie tym, czego od dawna
w Biatymstoku brakuje. Od wielu lat daje sie
bowiem w naszym miescie styszec¢ gtosy mo-
wiagce o atomizacji srodowiska kultury, niewy-
starczajacej komunikacji, braku wspdtpracy.
Jesli nawet tworza sie wieksze koalicje czy
wspdlne fronty, to czesto okazujg sie efeme-
ryczne lub nieskuteczne. Tymczasem w ogro-
dzie domu bedacego siedziba organizacji CCC,
regularnie spotykaja sie ludzie z réznych nisz,
srodowisk i grup interesu. Zaprowadzit mnie
tam znajomy akademik, badacz kultury, byli
tam réwniez artysci, przedstawiciele instytucji
kultury, organizacji pozarzadowych, urzednicy,
animatorzy, przedstawiciele lokalnego centrum
nauki i z pewnoscia jeszcze inni ludzie, ktérych
nie zdgzytem poznac.

Musiatem kilkukrotnie sie upewni¢, czy
wszystko dobrze rozumiem, ale tak, taka orga-
nizacja moze dziatac¢. Skupia osoby z réznych
srodowisk, sieciuje, daje platforme i preteksty
do spotkan oraz dyskusji, dba o kulturalny wie-
logtos, negocjuje pomiedzy interesariuszami,
wspiera w tworzeniu projektow i pozyskiwa-
niu srodkéw na kulture, interesuje sie - co za
szczescie dla socjologa! - statym monitorowa-
niem, diagnozowaniem stanu kultury w mie-
Scie. Co kluczowe, powstata przy aktywnym
wspdtudziale samorzadu.

Oczywiscie, zdaje sobie sprawe z tego, ze
czesto widok, ktory z daleka jest piekny, blak-
nie przy blizszych ogledzinach. Nie watpie, ze
miejsca ptynace mlekiem i miodem to rzadkosc
- szczegolnie dla osdb pracujacych w sekto-
rze kultury - i Kluz-Napoka réwniez nie jest
jednym z nich. Niemniej, widze to migjsce jako
znacznie przyjazniejsze, zapraszajace do bycia
razem, otwarte na dialog i zréznicowanie niz
miasto, w ktérym mieszkam.

Tam, gdzie przedstawiciele réznorod-
nych srodowisk i grup mieszkancéw czuja
sie mile widziani, tam jest wieksza szansa na
przestrzen, ktéra bedzie kwitta oddolnymi
dziataniami i zréznicowanymi efektami. W Bia-
tymstoku wecigz tego brakuje. Nie czas wiec
zatowac (sztucznych) réz, gdy ptong lasy. Ot-
warcie przestrzeni na odmienne estetyki wy-
daje sie absolutng koniecznoscig, jesli chcemy,
by Biatystok rzeczywiscie wzbudzat w nas za-
chwyt i mitos¢.

fot. Cezary
Fabiszewski
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Dom Schroederdw,
Utrecht 1924,

proj. Gerrit Rietveld:;
fot. M. Czarnecki 2003
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W ARCHITEKTURZE

MODERNIZM byt ruchem, ktéry ogniskowat
nabierajace na znaczeniu od konca XIX wieku
nurty w nauce, kulturze i sztuce, majace u zro-
det cel poprawy warunkodw zycia szerokich mas
spoteczenstwa z wykorzystaniem najnowszych
zdobyczy nauki oraz techniki. Naczelng zasada
byto wykorzystanie zdobyczy nowych wow-
czas dziedzin naukowych, jak nauki spoteczne,
nowy modus operandi, jakim byta wspdtpraca
specjalistéw z roznych branz (architektow, in-
zynierdw, socjologdw, projektantdw komunika-
cji, specjalistéw w zakresie doboru kolorystyki
itp.). Wykorzystywat dorobek wizjonerskich
inzynieréw z drugiej potowy XIX wieku (np.
Auguste’a Eiffel’a, Francoisa Hennebique'a),
przedstawicieli secesji, futurystow, konstrukty-
wistow. Szukano rozwigzan funkcjonalnych, do-
brze przystosowanych do niedrogiej, masowej
produkcji przemystowej. Przedmioty uzytkowe
i mieszkania miaty by¢ dostepne dla kazdego,
aich estetyka miata wynikac z pragmatycznych
przestanek. Dazono do takich wartosci jak pro-
stota i uzytecznos¢ oraz idei, ze piekno powin-
no wynikac ze stosownego uzycia materiatow
i rezygnacji ze zbednych upiekszen i zdobien.

Te koncepcje do okresu | wojny Swiatowej mia-

ty w duzej mierze charakter artystycznych po-
szukiwan i kawiarnianych dyskusji ideowych.
Ogrom zniszczen powstatych w wyniku wojny,
skutkujacych niedoborami wszelkich dobr oraz
gtodem mieszkaniowym, w potaczeniu z nowy-
mi technologiami oraz rozwinietymi w okresie
wojny mocami przerobowymi przemystu, staty
sie katalizatorem mozliwosci ich urzeczywist-
nienia.

Nalezy zauwazy¢, ze w przeciwienstwie
do okresu po Il wojnie $wiatowej, po zakon-
czeniu pierwszej w wielu dziedzinach zapano-
wat swoisty entuzjazm. Wiele panstw zyskato
niepodlegtos¢, narody odzyskaty nadzieje na
samostanowienie, ludzie zaczeli wierzy¢ w lep-
sze jutro. Wszystkie te aspekty przyczynity sie
do rozwoju nowych awangardowych nurtéow
w sztuce i architekturze. Modernizm byt jed-
nym z wielu i na poczatku 1920 r. trudno jesz-
cze o nim mowic jako o dominujacym.

Masowa fabrykacja i zwiazany z nig swie-
70 narodzony design czyli wzornictwo prze-
mystowe, staty sie inspiracjg do tego, jak na-
lezy podchodzi¢ do projektowania budynkow
i mieszkan. Miasto - maszyna - mieszkanie to
hasto, ktére opisywato modernistyczny sposob



podejscia. O zgrozo, zrodet inspiracji poszu-
kiwano takze w Zwiagzku Radzieckim. Pierw-
sze lata sowieckiego panstwa, to dynamiczny
rozwoj twoérczosci i pradow ideowych inspi-
rowanych przemystem i wielkimi projektami
infrastrukturalnymi. Aparat terroru zajety neu-
tralizacja elit poprzedniego systemu nie zaczat
jeszcze zwalczac¢ przedstawicieli awangardo-
wych nurtéw, takich jak wspomniani wczesniej
konstruktywisci czy futurysci. Gtoszone przez
nich idee robity duze wrazenie na Zachodzie,
podobnie jak sprawnos¢ w realizacji wielkich
przedsiewzie¢ przemystowych czy budowla-
nych, cho¢ nie wiedziano wdwczas, ze stoi za
nimi potezny aparat zniewolenia i pracy przy-
musowej, jakim byt Gutag, a stuzy¢ one maja
w duzej mierze celom militarnym.

Na Zachodzie, poczatkowo zwtaszcza
w Niemczech, Francji i Holandii, powstawaty
nowatorskie koncepcje tanich, zestandaryzo-
wanych itatwych do powtarzalnego budowania
domow oferujacych nieduze mieszkania, ale
takze wizjonerskie koncepcje rezydencji utrzy-
manych w duchu oszczednej estetyki minima-
lizmu. Jednym z kluczowych wydarzen byty
wystawy niemieckiej organizacji Werkbund,
powstatej juzw 1907 r., organizowane po | woj-
nie swiatowej, ktére miaty na celu popularyza-
cje nowego podejscia do tworzenia srodowiska
mieszkaniowego. Najbardziej progresywnymi
architektami poczatkowego okresu moderni-
zmu byli m.in.: Henry van de Velde, Walter Gro-
pius, Gerrit Rietveld.

W Stanach Zjednoczonych twdrczose
Franka Lloyda Wright'a ewoluowata od pdzne-
go historyzmu do rzeZbiarskiego modernizmu
domoéw preriowych z wykorzystaniem natural-
nych materiatow, ale takze betonu. Kamieniem
milowym architektury modernistycznej w USA
stat sie Dom nad Wodospadem w Bear Run
w stanie Pensylwania wzniesiony 1937 r. Jego
forma ztozona z prostopadtosciennych bryt
i elementéw odzwierciedlata geometryczne
zatozenia nurtu. Kompozycje formy oparto na
zasadzie kontrastu.

Pietrzace sie nadwieszone tarasy o pet-
nych balustradach stanowig horyzontalne ele-
menty, ktore przebite zostaty wertykalnymi
kamiennymi murami. Z kolei gtadka powierzch-
nie betonowych balustrad skontrastowano
z chropowatym, lokalnym kamieniem. Nale-
zy jednak zauwazy¢, ze podejscie Wrighta do
aspektu fakturalnego odbiegato od gtéwnego
nurtu modernizmu, w ktérym preferowano
tynkowane i malowane na biato powierzch-
nie oraz duze przeszklenia. Wright byt takze
przeciwnikiem uproszczonych ,pudetkowych”
form. Wiekszos¢ jego budynkéw miato ztozone

kompozycje o rzezbiarskim charakterze. Dzieki
gtebokim uskokom, nadwieszeniom i réznicom
wysokosci, duzego znaczenia nabieraty efekty
Swiattocieniowe. Przestrzennos¢ fasad dziet
Amerykanina takze stoi w opozycji do zwykle
ptaskich elewacji obiektéw wczesnego moder-
nizmu.

Jednakze to Europa jest zdecydowanie
kolebkg modernizmu. Charyzmatycznym krea-
torem tego kierunku byt dziatajacy we Francji
szwajcarski architekt Charles-Edouard Jean-
neret-Gris znany pod pseudonimem Le Cor-
busier. Byt on najbardziej wptywowym euro-
pejskim architektem i urbanistg praktycznie do
konca swojego zycia. Jego tworczosc petna jest
zaskakujacych zwrotéw. Zaczynat od projek-
tow bogato zdobionych domdéw o tradycyjnym
charakterze, by w latach 20-tych stac sie naj-
bardziej bezkompromisowym oredownikiem
nowego nurtu. Sformutowat 5 zasad architek-
tury nowoczesnej" wolny plan, uwolniona od
konstrukgji elewacja, wstegowe okna, budy-
nek ustawiony na stupach, ogréd na ptaskim
dachu. Byt animatorem Miedzynarodowych
Kongreséw Architektury Nowoczesnej (CIAM)
i w okresie Il wojny swiatowej skodyfikowat ich
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Dom nad
Wodospadem,

Bear Run, USA 1937,
proj. arch. Frank Lloyd
Wright;

fot. B. Czarnecki 2017/
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Willa Roche, Paryz

1923, proj. arch.
Le Corbusier;
fot. W. Niebrzydowski
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Siedziba Armii
/bawienia, Paryz 1933,
proj. arch. Le Corbusier;
fot. W. Niebrzydowski

| 4

Maison Planeix, Paryz
1928, proj. arch.

Le Corbusier;

fot. W. Niebrzydowski

dorobek, publikujac Karte Atenska, ktdra mia-
ta decydujacy wptyw na urbanistyke powojen-
nych europejskich osiedli mieszkaniowych. Za
najwazniejsze miedzywojenne budynki Le Cor-
busiera nalezy uznac: wille La Roche-Jeanneret
w Paryzu (1923 r., obecnie mieszczacg muzeum
i archiwum Fondation Le Corbusier; Pavillon de
I'Esprit Nouveau w Paryzu (1925 r.), Wille Sa-
voye w Poissy (1928-1931). Po realizacjach
niewielkich budynkéw mieszkalnych, ktére od-
bity sie szerokim echem, przyszty tez zlecenia
na duze gmachy, takie jak siedziba Armii Zba-
wienia w Paryzu (1929-1933) czy tez Pawilon
Szwajcarskiw Paryzu (1930-1931).

Budynki Le Corbusiera, zwtaszcza te
potozone w centrach historycznych miast szo-
kowaty. Catkowity brak ozdob, konsekwentna
prostokatna geometria, abstrakcyjna kompo-
zycjafasad, gtadkie Sciany i zréznicowanej wiel-
kosci okna, nadawaty dzietom Le Corbuisera
charakter obiektow nie z tego $wiata. Mozna

to sobie wyobrazi¢ patrzac choéby na Maison
Planeix (1928 r.) wstawiony w historyczng pie-
rzeje paryskiego Boulevard Masséna.

Inni wazni europejscy architekci tego
okresu to: Adolf Loos, Mies van der Rohe, Han-
nes Meyer, Alvar Aalto, Giuseppe Terragni,
Jacobus J. P. Oud. Czes$¢ z nich zwigzana byta
ze szkota architektury i rzemiosta o nazwie
Bauhaus stworzong przez Waltera Gropiusa
(w 1919 r. w Weimarze), inni z nig sympatyzo-
wali. Szkota ta przygotowywata architektéw
i projektantéw form uzytkowych nazywanych
dzi$ designerami. U podstaw idei szkoty lezaty
zbiezne z zatozeniami modernizmu pryncypia:
funkcjonalizm, brak zdobnictwa, szczeros¢ ma-
teriatu i przystosowanie do masowej produkcji.
Szkota kilkakrotnie zmieniata swojg siedzibe
i zostata ostatecznie zamknieta przez nazistéw
w Berliniew 1934 r,, a jej ostatni dyrektor, wy-
bitny architekt Ludwig Mies van der Rohe, wy-
emigrowat do USA.




W Polsce miedzywojennej najwiecej obiek-
téw modernistycznych powstato w Warsza-
wie (zespoty mieszkaniowe Saska Kepa, Stary
Zoliborz, Stary Mokotéw) i w budowanej od
podstaw Gdyni, ktéra miata stac sie symbolem
nowoczesnosci. Nalezy wymieni¢ tutaj takich
architektéw jak Bohdan Lachert, Jézef Szanaj-
ca, Narcyz Obrycki, Stanistaw i Barbara Brukal-
scy, Szymon i Helena Syrkusowie.

Pod koniec okresu miedzywojennego moder-
nizm zdobyt status najwazniejszego sposrdd
awangardowych nurtéw, lecz nie zdominowat
architektury. W niektorych panstwach nie wy-
szedt poza faze eksperymentu, albo byt wrecz
nieznany. Dopiero po |l wojnie $wiatowej stat
sie powszechnym, globalnym stylem. Opano-
wat caty swiat i rozprzestrzenit sie na wszyst-
kie typy funkcjonalne budynkdéw. W stylistyce
modernistycznej wznoszono zardwno gmachy
publiczne, obiekty sakralne, kampusy uczelni,
domy mieszkalne, jak tez miejskie szalety. Pa-
radoksalnie w tym wtasnie czasie zaczety roz-
mywac sie i dewaluowac jego idee. Stopniowo,
zwtaszcza mtodzi twoércy zaczeli dostrzegad
nieaktualnos¢, miatkosc i formalizm moderni-
zmu. Najszybciej odrzucono modernistyczng
urbanistyke z jej sztywnym podziatem na strefy
funkcjonalne miasta. Juz w latach 50-tych poja-
wity sie gtosy krytykujace te zatozenia m.in. ze
strony grupy Team X. Pomimo tego, jako popu-
larny, spotecznie akceptowany styl, modernizm
przetrwat kilka kolejnych dekad. Cho¢ naleza-
toby wtasciwie powiedziec, ze obecny jest w ar-

chitekturze jako tzw. neomodernizm do dzis.
W powojennej architekturze mozna wymienic¢
znaczacych twoércow operujacych stylistyka
modernistyczng, cho¢ juz wzbogacong o indy-
widualne podejscie poszczegdlnych twdrcow.
Pierwszoplanowa role przejety obie Ameryki.
W Potudniowej ekspresyjne modernistyczne
formy tworzyt Oscar Niemeyer. W Pdtnocnej
nalezy wskaza¢ Marcela Breuera i Richarda
Neutra'e, a takze mistrzéw przybytych do USA
z Europy (w tym Miesa van der Rohe).

Pod koniec lat 60-tych zuniformizowane, po-
dobne do siebie budynki modernistyczne staty
sie na tyle nuzace dla odbiorcéw, ze styl ten od-
dat pole tzw. architekturze postmodernistycz-
nej, znacznie bardziej zrdznicowane] o mniej
wysublimowanej estetyce blizszej zwyczajne-
mu odbiorcy.
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fot. K. Czarnecki 2024

v

Budynek Parkrand,
Amsterdam, 2000, proj.
Pracownia MVRDV; fot.
W. Niebrzydowski




fot. Jarostaw
Poptawski
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Z WIELKIM WYDZWIEKIEM

NIEZALEZNY TEATR WOLNOSC jest nie lada
zjawiskiem, awangardowym powiewem no-
wosci wsrdd podlaskich scen. Doceniony zostat
w zasadzie juz na od poczatku swojego istnie-
nia, spektakle wyrezyserowane przez aktoréw
bywaty okrzykniete artystycznym katharsis?,
a niezwykle plastyczna w swej upiornej estety-
ce scenografia poréwnana zostata do becket-
towskiej przestrzeni?.

Teatr wywodzi sie z Grupy Wolnos¢ zato-
zonej przez Karola Smacznego, Marcina i Ma-
like Tomkiel, Mateusza Smacznego i Michata
Gorezynskiego. Repertuar Teatru Wolnos¢
0 surowej, wymagajacej estetyce, pociaga i nie-
pokoi jednoczesnie, porusza prawdy niewygod-
neirozprawia sie z traumami w niemal mistycz-
ny sposob.

Spektakl ,Syn” oparty na opowiadaniu
Mirostawa Miniszewskiego pn.: ,Podmieniony
syn’, wyrezyserowany przez Karola Smacznego,
Mateusza Smacznego i Marcina Tomkiela z mu-
zyka Michata Goérczynskiego, powstat dzieki
Stypendium Prezydenta Miasta Biategostoku.
,Ksiaze” oparty na autorskim scenariuszu Ka-
rola Smacznego i przez niego wyrezyserowa-
1 Anna Dycha, Dziennik Teatralny Biatystok
2 Marek Waszkiel blog

48

ny jest enigmatyczng wariacja na temat ,Ma-
tego Ksiecia” Antoine€’a de Saint-Exupéry’ego.
Przejmujacy monolog Karola Smacznego re-
cytujacego Apokalipse sw. Jana w przektadzie
Jakuba Wuja, wprowadza widza w niezwykle
plastyczny obraz, snujacy refleksje i obnazajacy
niezreczne niekiedy prawdy na temat kondycji
cztowieka we wspodtczesnym swiecie.

,Syn” goscit w Biatostockim Teatrze La-
lek, przy ktorego wsparciu powstawata sztuka,
na festiwalu Metamorfozy Lalek czy festiwalu
Lalkanielalka, w Szczecinie, w Stupsku na Fe-
stiwalu Plastyki Teatréw Lalki i Form, ostatnio
w Niemczech na festiwalu teatralnym Gerhart
Hauptmann-Theater Gorlitz-Zittau, gdzie row-
niez zostat wyrdzniony. Zdobyt gtéwna nagro-
de (Krysztatowg Pestke) na Miedzynarodowym
Festiwalu Teatrow PESTKA w 2023 r. Marcin
Tomkiel natomiast zostat nagrodzony jako naj-
lepszy Aktor-Lalkarz mtodego pokoleniazarole
w spektaklu.

Teatr Wolnos¢ to mata scena, zapewnia-
jaca miejsce zaledwie kilkudziesieciu widzom,
ale z wielkim wydzwiekiem. Tam muzyka, cze-
sto grana na zywo, historie ubrane w poetyckie
stowa, a traktujace o sprawach waznych: wyklu-
czeniu, spotecznej alienacji, zawitych relacjach
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rodzinnych, traumach czy strachu wsaczaja sie
w widza powoli i kraza w jego krwiobiegu jesz-
cze dtugo po opuszczeniu sali.

Karol Smaczny wspomniat, ze chciatby,
aby jego teatr wypetnit kulturalng nisze: ,Pla-
nujemy tez opracowac bardzo specyficzny mix,
ktorego jeszcze nie byto. Bedzie to pomiesza-
nie dziatalnosci, do ktérej jest przyzwyczajona
biatostocka publicznosé ze srodkami wyrazu
teatru lalek. Bedziemy mocno eksperymen-
towac na tej ptaszczyzZnie oraz taczy¢ rézne
dyscypliny z dziedziny kultury i sztuki. Samo
stowo "wolnos¢" wigze sie z takim eksplorowa-
niem i odkrywaniem..""® Wszystko wskazuje na
to, ze plany i zatozenia zatogi teatru realizuja
sie w btyskawicznym tempie, co nie powinno
nikogo dziwic.

Karol Smaczny, Emma Kovécova, Marcin
Tomkiel, Mateusz Smaczny, Michat Gorczynski
i Marta Torebko tworzg zespdt zgrany, a prze-
de wszystkim autentyczny w swoim dziataniu.
| to wtasnie prawda wyroznia te grupe i miejsce.
Teatr Wolnos¢ to teatr inny - w jak najlepszym
tego stowa znaczeniu, to punkt obowiazkowy
na kulturalnej mapie Polski.

3 wywiad dla bialystok.online.pl
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